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การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อค้นหาศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ในวรรณคดีไทย

ฉบับคัดสรรเพื่อการสอนระดับประถมศึกษา กลุ่มตัวอย่างคือวรรณคดีระดับช้ันประถมศึกษา ปีที่ 

3 ถึงช้ันประถมศึกษาปีที่ จ านวน 6 เรื่อง คือ ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อยพระอภัย

มณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร เงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง สังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้น

คนทั้งหลาย ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย และรามเกียรติ์ ตอนศึกสายเลือด 

เครื่องมือเก็บข้อมูลคอืตารางบันทึกข้อมูล และตารางสรุปข้อมูล โดยวิเคราะห์ 4 ประเด็น ได้แก่ 

การใชค้ าศัพท์ การเล่นค า การใชค้ าสัมผัส และการใชค้ าเลียนเสียงธรรมชาติ 

ผลการวิจัยสรุปได้ว่า 1) การใช้ค าศัพท์ที่เป็นศิลปะทางภาษานั้นมี 2 ลักษณะ คือค า

ไวพจน์ และค าศัพท์สูง 2) การเล่นค ามีลักษณะการใช้ 3 ลักษณะ คือ การซ้ าค า การซ้อนค า 

และการเล่นเสียงของค า และ 3) การใช้ค าสัมผัส มีลักษณะการใช้ 2 ประการ คือ สัมผัสสระ 

และสัมผัสอักษร  
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ABSTRACT 

 

This study aims to explore the art of using creative words in the Thai literature, 

the selected version for teaching and learning at the primary level. The sampling consists of 

6Prathomsueksa 3 literatures,Chaiyachet, Phra-aphaimani, Nnopa, Sangthong, Khunchang 

-khunphaen and Ramayana. The table record and summary table were employed for the 

data collection with 4 analytical aspects, the use of terminology, a play on words, rhyme 

and onomatopoeia. 

The study revealed that 1) the use of the terminology which is the art of language 

comprises of the synonym and technicalities and 2) a play on words (pun) with the use 

of three types,reduplication, synonymous and the sound of words, and 3) the use of alliteration 

consisting of two uses, rhyme and alliteration. 
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บทที่ 1 

 

บทน ำ 

 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

ภาษาเชิงสร้างสรรค์เป็นภาษาที่มีคุณลักษณะพิเศษ แตกต่างไปจากภาษาที่ใช้สื่อสาร

โดยทั่วไป เมื่อได้ฟังหรืออ่านภาษาเชิงสร้างสรรค์แล้ว ผู้รับสารจะเกิดการแสดงออกทาง

ความรูส้ึกนึกคิด และจินตนาการ อันจะเป็นพลังในการคิด การท า และสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ ที่มี

ประโยชน์ตอ่สังคม กลวิธีการใช้ค าในวรรณคดีที่น ามาศึกษาจะท าให้เด็กนักเรียน เข้าใจความหมาย

ค า และมีความสามารถในการใช้ภาษา รวมถึงท าให้เด็กเกิดความซาบซึ้งในภาษาและวรรณคดี

ไทย 

วรรณคดีไทยคือผลผลติจากการสร้างสรรคด์้วยสติปัญญาอันชาญฉลาดของผู้สร้างที่

เป็นกวีหรือนักประพันธ์ วรรณคดีเรื่องต่างๆ จะเป็นขุมทรัพย์ทางปัญญาให้ผู้อ่านได้ศึกษา

วิเคราะห์แล้วน ามาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวัน คุณลักษณะเด่นของวรรณคดีไทยประการหนึ่ง

ได้แก่ ศลิปะการใชค้ าสรา้งสรรค์ของกวีที่มีคุณค่าต่อผู้อ่าน จะช่วยให้ผู้อ่านเห็นตัวอย่างการคิด

ประดิษฐ์ถ้อยค าที่เรียกว่าภาษากวี หากผู้อา่นได้ศึกษาวิเคราะหภ์าษากวีในปริมาณที่เพียงพอจะ

ช่วยกล่อมเกลาสัญชาตญาณทางภาษาก่อเกิดเป็นปฏิภาณกวีในตัวผู้อ่านเอง จะเห็นได้ว่าบท

วรรณคดีจากเรื่องที่ดีเด่น และได้รับการยอมรับจะอุดมไปด้วยศิลปะการใชค้ าเชิงสร้างสรรค์ 

ความงามของบทร้อยกรองเกิดจากถ้อยค าที่กวีใช้ภาษาเป็นเครื่องมือในการถ่ายทอด

อารมณ์สะเทือนใจ ความนึกคิดและจินตนาการ เมื่อถ้อยค านั้นประสมประสานกับลีลาจังหวะ

ของรอ้ยกรองชนิดต่างๆ ท าให้ภาษาร้อยกรองมีคุณสมบัติต่างจากภาษาร้อยแก้ว คือเป็นภาษา

ที่ก่อให้เกิดอารมณ์ ความนึกคิดได้ด้วยเสียงและความหมาย ฉะนั้นภาษาของร้อยกรองจึงไม่ใช่

ถ้อยค าที่อ่านด้วยตาเท่านั้น แต่เป็นถ้อยค าที่ฟังด้วยหูอีกด้วย ดังที่เราจะพบว่าการอ่านกวี

นิพนธ์นัน้ ตอ้งอา่นดังๆ จงึจะเป็นอย่างที่เรียกกันว่า “ไพเราะเสนาะโสต” คือผู้อ่าน ดื่มด่ าลึกซึ้ง

ถึงจินตนาการของกวีทั้งด้วยการสร้างภาพในจิตและเสียง (จันทพร พลอินตา, 2546, หน้า 21)

 ความไพเราะของกวีนิพนธ์จึงเกิดจากภาษาที่มีความงามด้วยเสียงและความหมายอัน

เป็นศิลปะการใช้ค าที่น่าสนใจศึกษา ตัวอย่าง เช่น บทวรรณกรรมกวีนิพนธ์เรื่อง “อยุธยา-วสาน” 

ของจินตนา ปิ่นเฉลียว ที่ว่า 
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   สมเด็จพระนเรศวรยลมวลศกึ 

  รุกไล่ฮึกหั่นไทยในสนาม 

  สมถวิลผินคเชนทร์เช่นคุกคาม 

  โอบพลหลามล้อมรปิูจูโ่จมตี 

  โถมปะทะเผด็จมอญรบรอนเร่ง 

  ทัพเตลงป่วนปั่นพลันแตกหนี 

  สารทรงสองจอมสยามตามราวี 

  ด้วยเห็นกรี ศกึพ่ายออกไล่ตาม 

  เป็นโกลาธุมากรุ่นฝุ่นตรลบ 

  ต่างรุกรบตามไล่ในสนาม 

  สองคชราชแล่นบุกเข้าคุกคาม 

  ถึงกลางท่ามทัพหลวงปวงอรินทร์ 

(จนิตนา ปิ่นเฉลียว, 2522, หน้า 105) 

 

จากตัวอย่างบทร้อยกรองข้างต้น สามารถวิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าประเภทต่างๆ ได้

ดังนี้ 

1. กำรใช้ค ำสัมผัสสระ คือค าที่มสีระเป็นหน่วยเสียงเดียวกัน เช่น ศวร–มวล, ศึก–ฮึก, 

ไทย–ใน, ถวิล–ผิน, เชนทร์–เช่น, สนาม–คาม, คาม–หลาม, ปู–จู่, ปะ–ทะ, มอญ–รอน, เร่ง–เลง, ปั่น–พลัน, 

สยาม–ราม, หน–ีวี, วี–กรี, ลา–มา, รุ่น–ฝุน่, ลบ–รบ, ไล่–ใน, บุก–คุก, คาม–ท่าม, หลวง–ปวง  

2. กำรใช้ค ำสัมผัสอักษร คือค าที่มีอักษรเหมือนกัน เช่น ฮึก–หั่น, คุก–คาม,หลาม–

ล้อม, จู–่โจม, รบ–รอน–เร่ง, ป่วน–ปั่น, สาร–สอง–สยาม, รุก–รบ, ท่าม–ทัพ 

3. กำรใช้ค ำศัพท์ คือศัพท์ที่มีความหมายเหมือกันแต่รูปต่างกัน บางครั้งอาจเป็นค า

ราชาศัพท์หรือค าสุภาพที่ใช้กันโดยทั่วไป เช่น คเชนทร์–ช้าง, ริปู–ศัตรู, ราวี–ต่อสู้, กรี–ช้างศึก, 

คชราช–ช้างทรง, อรินทร์-ศัตร ู

4. กำรเล่นค ำซ้อน ได้แก่การน าค าเดี่ยว 2 ค า ที่น าความหมายหรือเสียงคล้ายกันมา

เข้าคู่กัน โดยต าแหน่งของค าซ้อนอาจอยู่ชิดกัน  หรอืแยกจากกัน  เพื่อเล่นค าล้อกัน เช่น ปั่น- ป่วน, รุก-รบ, 

คุก-คาม 

หรือในวรรณคดีเรื่อง “โคลงโลกนิติ” พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม

พระยาเดชาดิศร บทที่วา่ 
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   เพื่อนกิน  สิ้นทรัพย์แล้ว  แหนงหน ี

  หางา่ย  หลายหมื่นม ี  มากได้ 

  เพื่อนตาย  ถ่ายแทนชี-  วาอาตม ์

  หากยาก  ฝากผีไข้  ยากแท้จักหา 

 (กรมพระยาเดชาดิศร, 2551, หนา้ 45) 

 

จากตัวอย่างบทร้อยกรองข้างต้น สามารถวิเคราะห์ศลิปะการใช้ค าประเภทต่างๆ ได้ดังนี ้

1. กำรซ  ำค ำ ได้แก่ เพื่อน 

2. สัมผัสสระ ได้แก่ กิน-สิน้, งา่ย-หลาย, ตาย-ถ่าย, ยาก-ฝาก    

3. สัมผัสอักษร ได้แก่ แหนง-หน,ี สิน้-ทรัพย์, หมื่น-มี, ถ่าย-แทน 

4. กำรเล่นเสียงวรรณยุกต์ท้ำยบำท ได้แก่ หน-ีหา 

 

ด้วยวรรณคดีไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของชาติที่จ าเป็นอย่างยิ่งที่

คนไทย โดยเฉพาะเยาวชนของชาติควรจะได้ศึกษาเรียนรู้  กระทรวงศึกษาธิการตระหนักถึง

ความส าคัญในข้อนี้จึงก าหนดให้นักเรียนโดยเฉพาะในระดับประถมศึกษาได้เรียนและศึกษาให้

ซาบซึ้งและเห็นคุณค่าในมรดกวรรณกรรม วรรณกรรมดังกล่าวมิอาจจะคัดสรรมาให้นักเรียน

ศึกษาทั้งหมดได้ ดังนั้นจึงคัดสรรมาเฉพาะตอนที่เด่นและส าคัญ จากการส ารวจของผู้วิจัย

พบว่า วรรณคดีไทยที่ใช้เรยีนในระดับประถมศึกษาทั้งหมด 6 เรือ่ง คือ ไชยเชษฐ์ พระอภัยมณี 

เงาะป่า สังขท์อง ขุนช้างขุนแผน และรามเกียรติ์  

วรรณคดีดังกล่าวล้วนแตน่่าสนใจศึกษาในหลายประเด็น โดยเฉพาะด้านศิลปะการ ใช้

ค าซึ่งเกิดจากการใชค้ าศัพท์ การเล่นค า การใช้ค าสัมผัส และการเล่นเสียงวรรณยุกต์ ทั้งนี้เพื่อ

มุ่งสื่อความหมายและอารมณข์องผูอ้่านให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

ดังตัวอย่างค าประพันธ์จากเรื่อง “สังข์ทอง” ตอนก าเนิดพระสังข์ พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลัย (รัชกาลที่ 2) ความว่า 

 

   สวมสอดกอดบาทพระมารดา  ซบเกศาพลางทางรอ้งไห้ 

  แมต่่อยสังขแ์หลกแตกไป ร่ าไรเสียดายไม่วายคิด 

  เหมอืนแมฆ่่าลูกให้มว้ยมรณ์ มารดรไม่รักสักนิด 

  พระแม่ต่อยสังขด์ั่งชีวติ จะชมชิดลูกนี้สักกี่วัน 

(รัชกาลที่ 2) 
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จากตัวอย่างบทร้อยกรองข้างต้น สามารถวิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าประเภทต่างๆ ได้

ดังนี้ 

1. ค ำซ้อน ได้แก่ สวมสอด, ร่ าไร, มว้ยมรณ์, ชมชิด 

2. สัมผัสอักษร ได้แก่ สวม–สอด, ร่ า–ไร, มว้ย–มรณ,์ ชม–ชิด 

3. สัมผัสสระ ได้แก่ สอด–กอด, พลาง–ทาง, แตก–แหลก, ดาย–วาย, รัก–สัก, สังข–์ดั่ง 

4. กำรใช้ค ำศัพท์ ได้แก่ พระมารดา-แม่, เกศา-ศรีษะ, พระแม-่แม่, ม้วยมรณ์-ตาย 

หรือตัวอย่างวรรณคดีเรื่อง “ขุนช้างขุนแผน” ตอนก าเนิดพลายงาม บทประพันธ์ของ

สุนทรภูเ่ป็นวรรณคดีที่คนไทยรู้จักมากที่สุด สุนทรภูส่ามารถใช้ค าอย่างมศีลิปะ ดังบทกลอนว่า 

 

   จนเหน็ดเหนื่อยเมื่อยข้อให้ท้อแท้ คิดถึงแม่วันทองแลว้ร้องไห้ 

  พระสุรยิาสายัณห์ลงไรไร เหมอืนจติใจเจ้าจะขาดลงรอนรอน 

  พอจวนพลบพบฝูงจิ้งจอกน้อย วิ่งร่อยร่อยตามเขาแล้วเห่าหอน 

  แสยงเส้นโลมาให้อาวรณ์ ถึงดงดอนแดนบ้านกาญจนบ์ุรี 

(สุนทรภู)่ 

 

จากตัวอย่างบทร้อยกรองข้างต้น สามารถวิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าประเภทต่างๆ ได้

ดังนี้ 

1. ค ำซ้อน ได้แก่ เหน็ดเหนื่อย, ท้อแท้, จติใจ, เหา่หอน, ดงดอน 

2. ค ำซ  ำ ได้แก่ ไรไร, รอนรอน, ร่อยรอ่ย 

3. สัมผัสอักษร ได้แก่ เหน็ด–เหนื่อย, ท้อ–แท้, จิต–ใจ–เจ้า, จิง้–จอก, เหา่–หอน, ดง–

ดอน–แดน 

4. สัมผัสสระ ได้แก่ เหนื่อย–เมื่อย, ข้อ–ท้อ, ไร–ไร, รอน–รอน, พลบ–พบ, ร่อย–ร่อย, เขา–เห่า, 

มา–อา  

5. กำรใช้ค ำศัพท์ ได้แก่ สุริยา-พระอาทิตย์, สายัณห์-เวลาเย็น, พลบ-ค่ า, พบ-ปะ, แสยง-

หวาดเกรง, อาวรณ์-เครื่องก าบัง 

 

หรือในนิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณี  ตอนก าเนิดสุดสาคร สุนทรภู่เป็นผู้แต่งเป็น

ตอนที่รู้จักกันอย่างกว้างขวาง เพราะมีเนื้อหาเปี่ยมด้วยรสวรรณคดีที่หลากหลาย ทั้งโศกเศร้า

ตื่นเต้น สนุกสนานระทึกใจ ตลอดจนแสดงให้เห็นถึงความกตัญญูกตเวทีของ สุดสาคร ที่มุ่งมั่น

ออกตามหาและช่วยเหลือพระบิดาทั้งที่ยังไม่เคยเห็นหน้ามาก่อน ในที่นี้จะขอยกบทประพันธ์ที่
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ให้อารมณต์ื่นเต้นระทึกใจ ดังบทกลอนว่า 

 

   กุมาราถาโถมเข้โจมจับ มังกรรับรบประจัญไม่ผันผิน 

  เข้าคาบคอหน่อกษัตรยิ์จะกัดกิน กุมารดิ้นโดดขึ้นนั่งหลังอาชา 

  ม้าสะบัดพลัดหลุดยังยุดหาง ดูกลิง้กลางเกลียวคลื่นลื่นถลา 

  ตลบเลี้ยวเรี่ยวแรงแผลงศักดา เสียงชลาเลื่อนลั่นสนั่นดัง 

  จนค่ าพลบรบรุดไม่หยุดหย่อน สุดสาครภาวนาคาถาขลัง 

  ถึงสินธพขบขย้ าด้วยก าลัง ไม่เข้าหนังแนน่เหนียวคงเขี้ยวงา 

(สุนทรภู)่ 

 

จากตัวอย่างบทร้อยกรองข้างต้น สามารถวิเคราะห์ศลิปะการใช้ค าประเภทต่างๆ ได้ดังนี้ 

1. ค ำซ้อน ได้แก่ ถาโถม, โจมจับ, รับรบ, ผันผิน, กัดกิน, เรี่ยวแรง, เลื่อนลั่น, หยุด

หย่อน, แนน่เหนียว 

2. สัมผัสอักษร ได้แก่ ถา–โถม, โจม–จับ, ผัน–ผิน, คาบ–คอ, กัด–กิน, ดิ้น–โดด, ยัง–ยุด,กลิ้ง–

กลาง–เกลียว, เรี่ยว–แรง, เลื่อน–ลั่น, รบ–รุด, หยุด–หย่อน, หนัง– แน่น–เหนียว 

3. สัมผัสสระ ได้แก่ มา–รา–ถา, โถม–โจม, จัญ–ผัน, คอ–หน่อ, นั่ง–หลัง, อา–ชา, 

บัด–พลัด, หลุด–ยุด, คลื่น–ล่น, แรง–แผลง, ลั่น–สนั่น, พลบ–รบ, รุด–หยุด, สา–ภา–นา–คา– ถา, ธพ–ขบ, 

เหนียว–เขีย้ว 

4. กำรใช้ค ำศัพท์ ได้แก่ กุมารา–ลูกชาย, ประจัญ–การรบ, หน่อกษัตริย์–ลูกชาย 

พระเจ้าแผ่นดิน, กุมาร–ลูกชาย, อาชา–ม้า, ศักดา–อ านาจ, เสียงชลา–เสียงคลื่น, พลบ–เวลา

เย็น, ภาวนา–ตั้งความปรารถนา, สินธพ-ม้าพันธุ์ดี 

การที่ผูว้ิจัยสนใจศึกษาศลิปะการใชค้ าเชิงสร้างสรรค์ในวรรณคดีไทยฉบับคัดสรรเพื่อ 

การเรียนการสอนระดับประถมศึกษาในครั้งนี้ เนื่องจากยังไม่พบว่า มีผู้ใดศึกษาใน

แนวดังกล่าวมาก่อน เท่าที่พบนั้นเป็นการศกึษาในแง่มุมอื่น เช่น ผลงานวิจัยของพิราวรรณ สังข

จันทร์ (2541) เรื่อง “ศึกษาศิลปะการใช้ภาษา และกลวิธีการสร้าง ตัวละครในเรื่องสั้นอิโรติ

กของ สุจินดา ขันตยาลงกต” ผลงานการวิจัยของเนตรทราย คงอนุวัฒน์ (2550) เรื่อง “ศึกษา

ศิลปะการใช้ภาษาในนวนิยายของวัฒน์ วรรลยางกูร” ผลงานวิจัยของสันทัด จันทร์ขุน (2549) 

เรื่อง “การใช้ค า ภาษิต และโวหารในวรรณกรรมเพลงบอกของเพลงบอกสร้อย  เสียงเสนาะ”

ผลงานวิจัยของวรรณภา ช านาญกิจ (2549) เรื่อง “ขนบวรรณศิลป์กับประพันธศาสตร์ไทย

สมัยใหม่ในกวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ และเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์” นอกจากนี้พรทิพย์ 
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ค าด ี(2545) ท าวิจัยเรื่อง “การใชภ้าษาไทยในการเขียนของนักศึกษาช้ันปีที่ 3 มหาวิทยาลัย แม่

โจ้” และนาวินี หล าประเสริฐ (2550) ได้ท าการวิจัยเรื่อง “ภาษาวรรณศิลป์ในเพลงพระราช

นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช” เป็นต้น 

ตามที่กล่าวมาจะสังเกตได้ว่า การวิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ในวรรณคดี

ไทยฉบับคัดสรร เพื่อการเรียนการสอนระดับประถมศึกษา น่าสนใจศึกษาในหลายประเด็น 

โดยเฉพาะด้านศิลปะการใช้ค าซึ่งเกิดจากการใช้ค าศัพท์ การเล่นค า การใช้ค าสัมผัส และการ

เลียนเสียงธรรมชาติ ซึ่งในประเด็นดังกล่าว ยังไม่มีผู้ใดศึกษาอย่างลึกซึ้งมาก่อน ดังนั้นผู้วิจัยจึง

ศึกษาวิจัยศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ในวรรณคดีไทยฉบับคัดสรร เพื่อการเรียนการสอน

ระดับประถมศึกษา ในด้านการใช้ค าศัพท์ การเล่นค า การใช้ค าสัมผัส และการใช้ค าเลียนเสียง

ธรรมชาติ ประโยชน์อันก่อเกิดจากการวิจัยครั้งนี้ นอกจากให้ความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะการใช้

ค าเชิงสร้างสรรค์ในข้างต้นแล้ว ยังจะเป็นแนวทางในการศึกษาวิจัยในระดับที่สูงขึ้น และเป็น

แหลง่ค้นคว้าในการศกึษาและการเรียนการสอนภาษาไทยอีกด้วย 

 

วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

 เพื่อศึกษาศลิปะการใชค้ าเชิงสรา้งสรรค์ จากวรรณคดีไทยฉบับคัดสรร เพื่อการ

เรียนการสอนระดับประถมศกึษา 4 ประเด็น ดังนี้ 

 1. การใชค้ าศัพท์ 

 2. การเล่นค า 

 3. การใชค้ าสัมผัส 

 4. การใชค้ าสัมผัส 

 

ขอบเขตของกำรวิจัย 

1. ขอบเขตด้ำนข้อมูล 

 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเฉพาะข้อมูลที่ได้จากหนังสือส่งเสริมการอ่านชุดภาษา

เพื่อชีวติวรรณคดีล าน าของนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปีที่ 3–6 จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่ 

1. ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจา้ชายน้อย (พระนารายณ์ธิเบศร์พบพระไชยเชษฐ์) 

2. พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร (ก าเนิดสุดสาคร) 

3. เงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง (คนังและไม้ไผ่ไปเที่ยวป่า) 

4. สังขท์อง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย (ก าเนิดพระสังข)์ 

5. ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย (ก าเนิดพลายงาม) 
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6. รามเกียรติ์ ตอนศกึสายเลือด (ศกึไมยราพ) 

2. ขอบเขตด้ำนเนื อหำ 

 การวิเคราะหศ์ลิปะการใชค้ าเชิงสร้างสรรค์จากวรรณคดีไทยฉบับคัดสรร เพื่อการ

เรียนการสอนระดับประถมศึกษา ทั้ง 6 เรื่อง ผู้วจิัยจะวิเคราะห ์4 ประเด็น ดังนี้ 

1. การใชค้ าศัพท์ วิเคราะหใ์น 2 ประเด็น คอื 

2.1.1 ค าไวพจน์ 

2.1.2 ค าศัพท์สูง 

2. การเล่นค า วิเคราะหใ์น 3 ประเด็น คือ 

2.2.1 การซ้ าค า 

2.2.2 การซ้อนค า 

2.2.3 การเล่นเสียงของค า  

3. การใชค้ าสัมผัส วิเคราะหใ์น 2 ประเด็น คือ 

3.1.1 สัมผัสสระ 

3.1.2 สัมผัสอักษร 

4. การใชค้ าเลียนเสียงธรรมชาติ 

 

 นิยำมศัพท์เฉพำะ 

1. ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ หมายถึง การใช้ภาษาให้มีคุณลักษณะไพเราะ

งดงามแตกต่างไปจากภาษาปกติ ได้แก่ การใช้ค าศัพท์ การเล่นค า การใช้ค าสัมผัส และการใช้

ค าเลียนเสียงธรรมชาติ 

2. วรรณคดีฉบับคัดสรร หมายถึง บทวรรณคดีไทยที่ตัดตอนมาเพื่อใช้ในการเรียน

การสอนระดับประถมศึกษา จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่เรื่องไชยเชษฐ์ พระอภัยมณี เงาะป่า สังข์ทอง

ขุนช้างขุนแผน และรามเกียรติ์ 

 

 ประโยชน์ที่จะได้รับจำกกำรวิจัย 

1. ท าให้เข้าใจศิลปะการใช้ค าเชงิสรา้งสรรคท์ี่ปรากฏในวรรณคดีไทย ฉบับคัดสรร 

 ในระดับประถมศึกษา 

2. ผลของการวิจัยเป็นแนวทางการศกึษาศลิปะการใชค้ าในวรรณกรรมปัจจุบัน 

 3. ผลของการวิจัยเป็นแนวทางในการสร้างสรรคว์รรณกรรมเพื่อการเรียนการสอน 

ภาษาไทย ช้ันประถมศกึษาของโรงเรียนบ้านต  าดอนมูล และโรงเรียนอื่นๆ 
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4. เป็นแหล่งค้นคว้าในการศึกษา และการเรียนการสอนวรรณคดีไทยในระดับ

ประถมศึกษา 



บทที่ 2 

 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยรวบรวม ค้นคว้าเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อเป็น

ประโยชน์ในการศึกษาและวิเคราะห์ตีความ อันน าไปสู่ความเข้าใจในแง่มุมต่างๆ ได้อย่างลึกซึ้ง

ยิ่งขึ้น ซึ่งสรุปผลการศกึษาโดยแยกเป็นข้อดังนี้ 

1. ปริทรรศนว์รรณคดีไทยฉบับคัดสรร 

2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศลิปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ 

3. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับวรรณคดีไทยฉบับคัดสรรระดับประถมศึกษา  

 

ปริทรรศน์วรรณคดีไทยฉบับคัดสรร 

 บทวรรณคดีฉบับคัดสรรที่ใชใ้นการวิจัย มี 6 เรื่อง ได้แก่ เรื่อง ไชยเชษฐ์ พระอภัยมณี 

เงาะป่า สังข์ทอง ขุนช้างขุนแผน และรามเกียรติ์ โดยจะกล่าวถึง ผู้แต่ง เรื่องย่อ ค าประพันธ์ 

และคุณค่าของเรื่อง ดังนี้ 

 1. ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย (พระนารายณ์ธิเบศร์พบพระไชยเชษฐ์) 

  1.1. ผู้แต่ง  

    พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลัย (รัชกาลที่ 2) 

  1.2. เรื่องย่อ 

    พระโอรสองค์น้อยนั้นชื่อนารายณ์ธิเบศร์ อายุประมาณ 7 ขวบ เป็นเด็ก

น่ารัก กล้าหาญและเฉลียวฉลาด เจ้าชายน้อยคอยถามพระมารดาอยู่เสมอว่าบิดาที่แท้จริงของ

ตน คอืใคร พระไชยเชษฐ์ทรงรู้ความจริงว่านางสุวิญชาถูกใส่ร้าย จึงออกติดตามนางสุวิญชาไป

เมืองสิงหลและได้พบพระนารายณ์ธิเบศร์ ซึ่งก าลังประพาสป่ากับพระพี่เลี้ยง พระไชยเชษฐ์เห็น

พระนารายณ์ธิเบศร์เป็นเด็กน่ารัก มีหน้าตาคล้ายพระองค์ก็มั่นใจว่าเป็นพระโอรส จึงเข้าไปขอ

อุ้ม พระนารายณ์ธิเบศร์โกรธพระไชยเชษฐ์ที่มาจับต้องตัวของตน จึงใช้ศรธนูหมายจะฆ่าให้ตาย 

แต่ธนูที่ยิงออกไปนั้นกลับกลายเป็นดอกไม้ จึงท าให้พระไชยเชษฐ์เกิดความประหลาดใจยิ่งนัก 

จึงอธิษฐานจิตว่าถ้ากุมารองค์นี้เป็นลูกของตนที่เกิดกับนางสุวิญชาขอให้ธนูที่ยิงออกไปนั้น

กลายเป็นอาหาร และศรธนูที่ยิงออกไปนั้นก็กลายเป็นอาหารมากมาย จึงท าให้พระไชยเชษฐ์

มั่นใจเป็นแนแ่ท้ว่าเป็นบุตรของตนจริง พระไชยเชษฐ์จงึทรงเล่าเรื่องเดิมให้พระนารายณ์ธิเบศร์ 
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ฟัง ทั้งสองจึงทราบว่าเป็นพ่อลูกกัน และเข้าเฝ้าท้าวสิงหล พระไชยเชษฐ์ขอโทษนางสุวิญชา 

นางสุวิญชายกโทษให้ พระไชยเชษฐ์ นางสุวิญชา และพระนารายณ์ธิเบศร์ สามคนพ่อแม่ลูกจึง

อยู่ด้วยกันอย่างมคีวามสุข 

 1.3. ค าประพันธ์   

   กลอนบทละคร 

1.4. คุณค่าของเรื่อง   

    1.4.1.  เนื้อหาและภาษาที่ปรากฏในเรื่อง ท าให้ผู้อ่านเกิดโลกทัศน์ มีทัศนคติที่

กว้างไกลยิ่งขึ้น 

   1.4.2.  การใช้ภาษาอย่างดี มีศิลปะการแต่งที่ยอดเยี่ยมทั้งด้านศิลปะการใช้ค า

ศลิปะการใชโ้วหาร และถูกต้องตามหลักไวยากรณ์  

   1.4.3.  ภาษานั้นให้ความหมายชัดเจน ท าให้เกิดการโน้มน้าวอารมณ์ผู้อ่านให้ 

คล้อยตามไปด้วย กล่าวง่ายๆ คือ เมื่อผู้อา่นๆ แล้วท าให้เกิดความรูส้ึกซาบซึง้ ตื่นเต้นดื่มด่ า 

 2. พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร (ก าเนิดสุดสาคร) 

  2.1. ผู้แต่ง   

    พระสุนทรโวหารหรอืสุนทรภู่   

  2.2. เรื่องย่อ 

    พระบิดาของสุดสาครคือ พระอภัยมณีเป็นหนอ่กษัตริย์ที่พลัดบ้านพลัดเมือง

มาและเคยพ านักที่เกาะแก้วพิสดารแห่งนี้ แล้วบอกว่าถึงเวลาแล้วที่สุดสาครควรออกตามหา 

พระบิดาให้พบ เมื่อสุดสาครได้ทราบความจริงก็โศกเศร้านัก จิตใจร้อนรนอยากออกตามหา

พระอภัยมณีขึ้นมาทันที สุดสาครจึงลาแม่เงือกไปตามหาพ่อ ฝ่ายนางเงือกก็ห่วงหาอาลัยลูก

ชายน้อยที่จะต้องพลัดพรากจากไปด้วยวัยเพียงสามขวบ ต้องข้ามน้ าข้ามทะเลไปแต่เพียงล าพัง

หนทางก็แสนห่างไกลและทุรกันดารมีอันตรายมาก เกรงว่าลูกน้อยจะได้รับอันตราย คิดแล้ว

นางก็เศร้าโศกเสียใจมาก สุดสาครบอกผู้เป็นแม่ว่า ถ้าพบอันตรายระหว่างเดินทาง ก็มีม้านิล

มังกร และไม้เท้าศักดิ์สิทธิ์ของพระเจ้าตาคอยช่วยเหลือ แต่ถึงอย่างไรนางเงือกก็อดที่จะเป็น

ห่วงลูกไม่ได้ เมื่อสุดสาครมาลานางเงือกเพื่อออกเดินทาง นางก็เศร้าโศกเสียใจเป็นอันมาก 

วอนขอเทพารักษ์ทั้งหลายให้ช่วยคุ้มครองป้องกันภัยใหลู้กชาย 

  2.3.  ค าประพันธ์    

    กลอนนิทาน 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%99
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     2.4.  คุณค่าของเรื่อง 

   2.4.1.  เรื่องพระอภัยมณีมีเนื้อเรื่องที่สนุกสนาน ตัวละครมีเลือดเนื้อเป็นมนุษย์ 

ที่มีรัก โลภ โกรธ หลง หึงหวง พยาบาท ตามวิสัยแห่งมนุษย์ปุถุชนทั้งหลาย สอดแทรกคติ

สอนใจแก่ผูอ้่านทั้งคดีโลกและคดีธรรม  

      2.4.2.  ในด้านลีลาการประพันธ์นับว่าเป็นเยี่ยม ลีลากลอนไพเราะ ใช้ศัพท์ง่าย

มีสัมผัสแพรวพราวท าให้เกิดเสียงเสนาะ และกระบวนกลอนก็ย้อมอารมณ์ผู้อ่านให้เกิด

ความรูส้ึกโกรธ เศร้า รัก ขบขัน รื่นรมย์ไปตามท้องเรื่อง  

   2.4.3.  ยังให้ความรู้ทั้งทางด้านสังคม ความเชื่อถือของคนไทย วัฒนธรรมและ

ประเพณีแก่ผู้อ่านนับว่าเรื่องพระอภัยมณีเป็นเพชรน้ าเอกในวรรณคดีไทยสมกับชื่อเรื่องเป็น

อย่างยิ่ง 

 3. เงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง (คนังและไม้ไผ่ไปเที่ยวป่า)   

  3.1.  ผู้แต่ง   

         พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 5) 

  3.2.  เรื่องย่อ 

 คนัง เงาะชาวพัทลุงก าพร้าพ่อแม่อยู่กับพี่ชายชื่อแค วันหนึ่งคนังชวนเพื่อนชื่อไม่ไผ่ไปเที่ยวป่าพบ

ซมพลา เงาะหนุ่มล่ าสันแข็งแรง เก่งในทางใช้ลูกดอกซมพลาหลงรักล าหับ พี่สาวไม่ไผ่ ล าหับเป็น

คู่หม้ันของฮเนา ซมพลาได้พบไม้ไผ่ก็ดีใจสอนวิธีเป่าลูกดอกให้ ไม้ไผ่และคนัง ซมพลาเผยความ

ในใจที่มีต่อล าหับให้ไม้ไผ่ฟัง ไม้ไผ่เต็มใจช่วย ออกอุบายให้ซมพลาได้พบกับล าหับ เธอยินดีรับ

รักซมพลา พอถึงวันแต่งงานของฮเนากับล าหับไม้ไผ่กับ คนังได้ช่วยซมพลาพาล าหับหนี ฮเนา

กับร าแก้ว พี่ชายออกติดตาม ซมพลาน าล าหับไปซ่อนไว้ในถ้ าแล้วออกไปหาอาหาพบฮเนาก็เกิด

ต่อสู้กัน ร าแก้วเข้าช่วยน้องชายใช้ลูกดอกเป่าถูกซมพลา ล าหับเห็นซมพลาหายไปจึงออกตาม

หา พบซมพลาขาดใจตายไปต่อหน้าต่อตา ก็เสียใจฆ่าตัวตายตาม ฮเนาได้เห็นความรักอัน เด็ด

เดี่ยวของซมพลากับล าหับ  รู้ตัวว่าเป็นเหตุให้ทั้งสองต้องเสียชีวิต จึงตัดสินใจฆ่าตัวตายตามไป

ด้วย 

 3.3.  ค าประพันธ์   

   กลอนบทละคร 

   3.4.  คุณค่าของเรื่อง    

   3.4.1.  คุณค่าทางวรรณคดีและวัฒนธรรมของพวกเงาะ ในทางวรรณคดี 

ประกอบด้วย บทชมธรรมชาติ บทรัก บทแค้น บทโศก บทขบขัน และคตธิรรม  
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   3.4.2.  การใชถ้้อยค าส านวนง่ายๆ สละสลวย มีรสสัมผัส เป็นภาพพจน์และมี 

อุปมาอุปไมยแยบคายมากมาย  

   3.4.3.  ในทางวัฒนธรรมนับเป็นวรรณคดีเรื่องแรกของไทย ที่กล่าวถึงวัฒนธรรม

ของพวกเงาะ เชน่ ภาษา การแต่งกาย ความเป็นอยู่ ประเพณี ความเช่ือ การท ามาหากินเป็นต้น   

 4. สังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย (ก าเนิดพระสังข์) 

  4.1.  ผู้แต่ง   

            พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลัย (รัชกาลที่ 2) 

    4.2.  เรื่องย่อ 

  นางจันท์ เทวี รู้สึกสะเทือนใจเป็นอย่างยิ่ งที่ต้องออกจากวัง ไป เดินทาง

กระเซอะกระเซิงไปในป่าลึก ร้องไห้คร่ าครวญอย่างโศกเศร้า นางไม่รู้ว่าจะบ่ายหน้าไปทางไหน 

ในป่ามีสัตวห์ลายชนดิ ทั้งเสือ แรด ช้าง กวาง เนื้อทราย นางหวาดกลัวมาก แต่ยังโชคดี ที่ยังไป

พบกระท่อมของตายายชาวบ้านป่า ทั้งคู่มีเมตตา จึงให้นางกับลูกน้อยหอยสังข์ ได้พักอยู่ใน

กระท่อมด้วย นางจันท์เทวีและหอยสังข์อาศัยอยู่กับตายายชาวไร่ ช่วยงานตายายท าไร่ ท านา 

เป็นเวลา 5 ปี พระโอรสในหอยสังข์แอบออกมาช่วยท างาน เช่น หุงหาอาหาร ไล่ไก่ไม่ให้จิกข้าว 

เมื่อนางจันท์เทวีทราบก็ทุบหอยสังข์เสีย พระสังข์ก็คร่ าครวญว่ากลัวว่าแม่จะไม่รัก นางจันท์เทวี

จึงบอกว่าที่ตนกับพระสังข์ต้องมาล าบากอยู่ในป่า ก็เพราะหอยสังข์นี่แหละ และสองแม่ลูกก็

เข้าใจกันอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข 

  4.3.  ค าประพันธ์   

             กลอนบทละคร 

  4.4.  คุณค่าของเรื่อง 

          4.4.1.  ค่านิยมในสังคม วัฒนธรรม และแนวทางการด าเนินชีวิต โดยต้องการ

ปลูกฝังทัศนคติลงไปในจิตใจของคนไทย 

   4.4.2.  การท าความดี มีตัวอย่างปรากฏตลอดทั้งเรื่อง เช่น การที่ท้าวภุชงค์

และ นางพันธุรัตรับเลี้ยงดูพระสังข์ ตายายชว่ยเหลอืนางจันท์เทวี  

   4.4.3.  คุณค่าด้านศิลปะละครนอกส่วนใหญ่จะได้จากการแสดง ผู้แสดงจะ

เสนอศิลปะในรูปของท านองเพลง การรา่ยร า และถ้อยค าในบทร้อง 

 5.  ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย (ก าเนดิพลายงาม) 

  5.1.  ผู้แต่ง   

พระสุนทรโวหาร (ภู)่ 
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  5.2.  เรื่องย่อ 

  นางวันทองมาอยู่กับขุนช้าง ส่วนขุนแผนถูกจ าคุกอยู่ที่เมืองหลวง ขณะนั้นนาง วัน

ทองมคีรรภ ์เมื่อครบสิบเดือนจึงได้ให้ก าเนิดบุตรชาย นางให้ชื่อลูกว่า พลายงามหน้าตาละม้าย

คล้ายพ่อ คือขุนแผน จนอายุได้เก้าขวบ ขุนช้างจึงลวงไปท าร้าย  แต่พรายของขุนแผน ช่วยไว้

ได้ พรายของขุนแผนมากระซิบบอกนางวันทองให้ทราบเรื่องที่ขุนช้างจะฆ่าพลายงาม พลายงามร้องไห้เล่า

ให้แม่ฟังเรื่องที่ถูกขุนช้างท าร้าย นางจึงบอกความจริงแก่ลูกว่า  บิดาที่แท้จริงคือขุนแผน 

ขณะนั้นถูกจ าคุกอยู่ที่กรุงศรีอยุธยา ย่าของพลายงามชื่อนางทองประศรี อยู่ที่วัด      เชิง

หวายเมอืงกาญจนบุรีเมื่อเกิดเรื่องเช่นนี้ พลายงามคงอยู่บ้านกับมารดาต่อไปไม่ได้ เขา เดินทาง

ไปหาย่าทองประศรี ที่เมอืงกาญจนบุรี นางทองประศรีออกมาไล่ทุบตี เมื่อถามกันจึง   รู้ว่าเป็น

หลาน นางท าพิธีสมโภชรับขวัญ แล้วพาไปหาขุนแผนที่กรุงศรีอยุธยาพลายงามเล่าเรื่องขุนช้าง

ให้พ่อฟัง ขุนแผนโกรธมาก จะไปฆ่าขุนช้าง แต่นางทองประศรีห้ามไว้ และเตือนสติต่างๆ นาๆ 

ขุนแผนจึงค่อยสงบลง และฝากฝังลูกไว้กับย่า ให้ตั้งใจเรียนเขียนอ่าน นางทองประศรี    จึงพา

พลายงามกลับ พลายงามอาศัยอยู่กับนางทองประศรีที่กาญจนบุรี ได้ร่ าเรียนหนังสือ และ

คาถาอาคมจนแตกฉานไม่ด้อยกว่าขุนแผน จนเมื่อพลายงามอายุได้สิบสามปี นางทองประศรี 

จงึได้จัดพิธีโกนจุกตามประเพณี วันรุ่งขึ้น พลายงามก็เดินทางเข้ามากรุงศรีอยุธยา เมื่อขุนแผน

ได้พบพลายงามก็ดีใจ ซักไซ้ไต่ถามดูก็ทราบว่ามารดาตนสั่งสอนพลายงามมาอย่างดี จึงน าไป

ฝากฝังกับหมื่นศรีเสาวรักษ์ราชให้ช่วยพาไปถวายตัว  หมื่นศรีพิจารณาพลายงามเห็นเป็น     

เด็กฉลาด จึงรับไว้ในบ้านเหมือนเป็นนักเรียนประประจ า แนะน าสั่งสอนให้ศึกษาหาความรู้

เพิ่มเติมไว้อีก ในระหวา่งที่พักอยู่ที่บ้าน นอกจากจะสอนวิชาความรู้แล้ว หมื่นศรียังให้พลายงาม

ตามหลังเข้าวัง  เพื่อศึกษาแนวทางและวิธี ปฏิบัติตนด้วย เมื่อหมื่นศรีฯ เห็นว่า พลายงามมีวิชา

ความรูค้รบถ้วนจบหลักสูตรกิรยิามารยาทเป็นที่พอใจ สมควร เข้ารับราชการได้ ก็พาพลายงาม

ถวายตัวต่อพระมหากษัตริย์ ด้วยผลกรรมดลพระทัยสมเด็จพระพันวษา พลายงามจึงยังไม่ได้

เข้ารับราชการในครั้งนี้ 

  5.3.  ค าประพันธ์     

        กลอนสุภาพหรอืกลอนเสภา 

  5.4  คุณค่าของเรื่อง    

      5.4.1. ดีในกระบวนการเล่าเรื่อง คือแสดงเหตุการณ์ย้อนอดีตให้ผู้อ่านเข้า

ใจความเป็นมาของตัวละครสัมพันธ์กับเหตุการณท์ี่เกิดขึ้นในตอนนี้ได้ โดยใช้ค าพูดของตัวละคร

เป็นสื่อในการย้อนอดตีนั้น 
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   5.4.2. แสดงบุคลิกภาพและนิสัยใจคอของตัวละครได้อย่างเด่นชัดสมจริง  และ

เหมาะสมกับบทบาทในตอนนั้น   

            5.4.3. สื่ออารมณ์สะเทือนใจได้อย่างชัดเจน ทั้งอารมณ์แค้นของพลายงาม 

อารมณโ์กรธของขุนช้าง พระพิโรธและความร าคาญพระทัยของสมเด็จพระพันวษา อารมณ์รัก

ของขุนแผนและอารมณว์ิตกกังวล น้อยใจ ตลอดจนหวาดหวั่นพรั่นกลัวของนางวันทอง 

            5.4.4. ดีในด้านการใช้โวหารภาพพจน์ และการใช้ลีลาของบทร้อยกรอง เห็นได้

ชัดจากเนื้อความที่สมเด็จพระพันวษาตรัสบริภาษนางวันทอง 

            5.4.5. ดีในด้านกระบวนการพรรณนาให้เกิดจินตภาพ เช่น พรรณนาเรือนขุน

ช้างว่ามีสภาพเป็นอย่างไร ในขณะที่พลายงามร่ายมนตร์สะกดเพื่อเข้าไปน านางวันทองออกไป

กับตน หรอืพรรณนาความโกรธเกรี้ยวของขุนช้าง เมื่อรูว้่า นางวันทองหายไป 

   6.  รามเกียรติ์ ตอนศึกสายเลือด (ศึกไมยราพ) 

   6.1.  ผู้แต่ง   

                  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  (รัชกาลที่ 2) 

   6.2.  เรื่องย่อ   

          ตอนที่ 1 เริ่มแต่หนุมานถวายแหวนแก่นางสีดา จนถึงพระรามกลับเข้า

เมือง และราชาภเิษก เรื่องมีว่า พระรามให้หนุมานไปถวายแหวนแก่นางสีดา หนุมานถือโอกาส

หักสวน ในเมืองลงกาและรบกับสหัสกุมาร อินทรชิตแผลงศรนาคบาศจับหนุมานได้ หนุมานจึง

ท าอุบาย เผาลงกา ต่อมาทศกัณฐ์ขับไล่พิเภกออกจากเมอืง พิเภกจึงมาอยู่กับพระราม พระราม

จองถนนเพื่อท าสงครามกับทศกัณฐ์ พระรามได้ฆ่าฝา่ยทศกัณฐ์ตาย เช่น  กุมภกรรณ มังกรกรรฐ์ อินทรชิต

มูลพล า ทศกัณฐ์ทูลเชิญท้าวมาลีวราชว่าความ ท้าวมาลีวราชให้ทศกัณฐ์ส่งนางสีดาคืนแก่พระราม 

ทศกัณฐ์ไม่ยอมคนื ในที่สุดทศกัณฐ์ถูกศรของพระรามล้ม นางสีดาลุยไฟถวายสัตย์ต่อ พระราม

และท าพิธีราชาภเิษก 

            ตอนที่ 2 เริ่มตั้งแต่พระรามประพาสป่า นางอดูลปิศาจลวงนางสีดาให้วาดรูป 

ทศกัณฐ์ จนอภิเษกพระรามกับนางสีดาที่เขาไกรลาส และกลับเมือง เรื่องมีว่า นางอดูลแปลงกาย เป็นนาง

ก านัลขอให้นางสีดาวาดรูปทศกัณฐ์  แล้วเข้าสิงในรูปท าให้ลบไม่ออก พระรามกริ้วนางสีดาให้ พระ

ลักษมณ์น าไปประหาร แตพ่ระลักษณ์ปล่อยนางสีดาไป นางจึงไปอยู่กับพระฤษี และประสูติพระ

มงกุฎ พระมงกุฎประลองศร จึงได้รบกับพระราม ในที่สุดทราบว่าเป็นพ่อลูกกัน พระรามจึง

ขอให้นางสดีากลับเข้าเมือง แต่นางไม่ยอม พระอิศวรจึงให้พระรามกับนางสีดา เข้าเฝ้าเพื่อไกล่

เกลี่ย ทั้งสองจงึคนืดีกันแล้วอภิเษกนางสดีากับพระรามที่เขาไกรลาส 
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6.3.  ค าประพันธ์   

                        กลอนบทละคร  

  6.4.  คุณค่าของหนังสือ  

   6.2.1.  การใชภ้าษาในการบรรยายความที่กระชับใช้ค าน้อย แต่ได้ความมาก 

   6.2.2.  การใช้ภาษาในบทพรรณนาที่ท าให้ผูอ้่านเห็นภาพชัดเจน 

   6.2.3.  การใชโ้วหาเปรียบเทียบที่แสดงความรู้สกึของตัวละครได้อย่างชัดเจน 

 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์  

 ในการวิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จากวรรณคดีฉบับคัดสรรครั้งนี้ ผู้วิจัย

ศกึษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้ 

 1.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับการใชค้ าศัพท์ 

 2.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับการเล่นค า 

 3.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับการใชค้ าสัมผัส 

 4.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับการใชค้ าเลียนเสียงธรรมชาติ 

 

1. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับการใช้ค าศัพท์ 

 การศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับการใช้ค าเพื่อใช้เป็นกรอบแนวคิดในการวิจัยครั้งนี ้

ผู้วิจัยก าหนดสาระส าคัญไว้ 2 ประเด็น คือแนวคิดและทฤษฎีการใช้ศัพท์ และงานวิจัยที่

เกี่ยวข้องกับการใชศ้ัพท์ ดังนี้ 

1.1. แนวคดิและทฤษฎีการใช้ศัพท์ 

 เกี่ยวกับแนวคิดเรื่องการใช้ศัพท์นี้ มีผู้ศึกษาไว้อย่างหลากหลาย ในที่นี้จะกล่าวถึง

แนวคิดของสมเกียรติ รักษ์มณี (2551), วันเนาว์ ยูเด็น (2547), ชลธิรา สัตยาวัฒนา (2530), 

เสาวภา ธานีรัตน์ (2538) และประทีป วาทิกทินกร (2554) 

ผลงานของสมเกียรติ รักษ์มณ ี(2551:36-39) เรื่อง “ภาษาวรรณศิลป์” เรียก “ศิลปะ

การใช้ค า”ว่า “สุนทรียะแห่งค า” โดยการใช้ค านั้นต้องคัดเลือกค าที่มีความหมาย 5 ลักษณะ

ดังนี้ 

 

 1.1.1.  ค าที่มีความหมายตรง หรือความหมายตามอรรถได้แก่ค าที่มีความหมาย

ตามรูปค าที่ปรากฏ เป็นความหมายโดยตรง หรือความหมายตามพจนานุกรม รูปค าปรากฏ

อย่างไรก็จะมคีวามหมายตรงตามนั้น 
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 1.1.2.  ค าที่มีความหมายนัยประหวัด หรือความหมายแฝง หมายถึงค าที่ให้

ความหมายในเชิงชักน าความคิดให้เกี่ยวข้องไปถึงสิ่งอื่น กล่าวคือเมื่อกล่าวถึงค าหนึ่งแล้วจะ

ประหวัดความหมายไปถึงสิ่งอื่น ที่มคีวามหมายโดยอนุมาน ตามลักษณะอาการ หรือความรู้สึก

เกี่ยวกับค านัน้ๆ  

 1.1.3.  ค าที่มคีวามหมายตามเสียง ได้แก่ค าที่มคีวามหมายสัมพันธ์กับเสียงที่ เปล่ง

ออกเสียงที่เปล่งออกมา ความสัน้–ยาว หนัก–เบา ของเสียง รวมทั้งเสียงของสระที่แตกต่างกันก็

จะแนะภาพหรือให้ความหมายที่ต่างออกไป นอกจากนี้ค าบางค ายังมีความหมายตามเสียง

ธรรมชาติที่เกิดขึ้น 

 1.1.4.  ค าที่มีหลายความหมาย ได้แก่ บางค าที่มีความหมายตรงได้หลายอย่าง 

ส่วนจะมีความหมายว่าอย่างไรบ้างนั้นขึน้อยู่กับบริบทที่แวดล้อม 

 1.1.5.  ได้แก่ ค าที่มรีูปค าต่างกันแตม่ีความหมายเหมอืนกันหรอืคล้ายคลึงกัน เชน่    

        เดือน หมายถึง ดวงจันทร์ อันได้แก่  ดาวเคราะห์ที่โคจรที่เป็นบริวารของ

โลก มีค าไวพจน์ เช่น จันทร์ จันทร ศศธิร บุหลัน รชนี รัชนี รัชนีกร แถง แข ศศ ิโสม เป็นต้น 

    ตาวัน หมายถึง ดวงอาทิตย์ อันได้แก่ ดาวฤกษ์ที่เป็นศูนย์กลางของระบบ  

สุริยจักรวาล มีค าไวพจน์ เชน่ ตาวัน อาทิตย์ สูรย์ สุรยิะ สุริยา สุรยิน สุรีย์ ไถง ภาสกร ทิพากร 

เป็นต้น  

  วันเนาว์ ยูเด็น (2547, หน้า 151–152)มีผลงานเรื่อง “วรรณคดีเบื้องต้น” กล่าวว่า  

“การใชศ้ลิปะในการเลือกเสียงของค าในการเขียน  เป็นความงามอย่างหนึ่งที่กวีจะพิถีพิถัน และ

ถือเป็นกลวิธีที่จะแสดงความสามารถ เสียงของค าท าให้เกิดภาพพจน์ สร้างอารมณ์ ถือกันว่าสิ่ง

เหล่านี้ ท าให้เกิดความเคลื่อนไหว หรือเรียกกันว่านาฏการ สร้างความมีชีวิตชีวาให้แก่ถ้อยค า  

จงึถือเป็นสมบัติอย่างหนึ่งของวรรณคดี 

 ชลธิรา สัตยาวัฒนา (2530, หน้า 23–24) มีผลงานเรื่องวรรณคดีปวงชน กล่าวถึง

สุนทรียภาพของการใช้ค าว่า งานประพันธ์ที่จงใจเล่นเสียง และจงใจเล่นค าที่จงใจเล่นเสียง ก็มีทั้ง เล่นเสียง

สัมผัสสระและสัมผัส พยัญชนะ เหล่านีจ้ัดได้ว่าเป็นสุนทรียภาพ ที่เป็นเอกลักษณ์ ของวรรณคดีไทย แต่

สิ่งที่อยู่ลกึลงไปในความไพเราะ ยังอยู่ที่ความหมาย บทประพันธ์ใดไพเราะ แต่เสียงไม่อาจถือได้

ว่ามีความไพเราะที่สมบูรณ์แบบ เพราะความไพเราะที่สมบูรณ์แบบจะต้องเกิดขึ้นจากความเด่น

ทางดา้นเสียง ซึ่งสัมพันธ์กับความเด่นทางด้านความหมาย 

 เสาวภา ธานีรัตน์ (2538,หน้า 143–144) มีผลงานเรื่อง “พืน้ฐานการอ่านวรรณคดีไทย” กล่าวถึง

สุนทรียภาพในค า การใช้วงศัพท์ที่เหมาะสม ผู้ที่จะศึกษาวรรณคดีนั้นจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้อง รอบรู้วง

ศัพท์อย่างกว้างขวาง และตามวงศัพท์ของกวีได้ทัน โดยเฉพาะวงศัพท์สูง 
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   วงศัพท์สูง วงศัพท์ลักษณะนี้จะให้ความหมายลึกซึ้ง สะเทือนอารมณ์ กวีพยายาม

เฟ้นหาค าศัพท์ และสร้างศัพท์ขึ้นเพื่อให้เหมาะสมกับเรื่องและอารมณ์ เช่น ค าที่ใช้เรียกนางผู้

เป็นที่รัก ก็จะมีสรรพนามเรียกมากมาย เช่น ดวงเดียว แก้วข้าแก้วพี่ แก้วกู กระลาพิม โฉมแม่ 

น้องแก้ว สายสวาดิ กระลาศรี ดวงสวาดิ น้องน้อย พิมทอง อรข้า แก้มเกลี้ยง นิ่มน้อง มาโนช 

สายใจ รอ้ยชั่ง ศรเีสาวลักษณ์ สมร นงพาล ออ่นไท้ อรนุช พิมพักตร์ นางสวรรค์ เสาวณิต นาฎ 

กัลยา กานดา กลอยใจ ขนิษฐา โฉมยง โฉมฉาย ทรามวัย บังอร พธู พนิดา เพ็ญแข นงราม 

เป็นต้น ศัพท์ที่ใช้แทนตนเองเช่น อัญขยม เรียม ข้อย ดนุ ข้า เผือ อ้าย เป็นต้น ศัพท์ที่ใช้เรียก 

พระเจ้าแผ่นดิน เช่น ราชา ไท้ ธ ภูมินทร์ ภูบดี ภูธเรศ ภูธร ภูบาล ภูเบศร์ ภูวนัย พระทรงชัย 

จอมราชย์ จอมราชัน จอมธรณินทร์ ปิ่นทวีป ธิบดี นรนาถ นรบดี นเรศวร นฤบาล นฤเบศร์ 

นราธิป อธิป จอมผไท จอมปราณ จอมชีพ มหิบาล เจ้าหล้า พระทรงเดช พระจอมวัง พระจอม

คน บาทบพิตร กรุงกษัตริย์ จอมนรินทร์ เป็นต้น ค าในลักษณะนี้เรียกว่า “ค าไวพจน์” จะมีใช้

อย่างมากมายในวรรณคดีไทย ค าไวพจน์ที่ใช้กันมากมักจะเป็นค าที่ใช้เรียกแทน ช้าง ม้า ดวง

อาทิตย์ ดวงดาว ดวงจันทร์ เมือง ห้วงน้ า ต่างๆ เหล่านี้เป็นต้น ค าเหล่านี้มักจะได้รับอิทธิพลมา

จากภาษาบาลสีันสกฤตและภาษาเขมรเป็นส่วนใหญ่ 

  ประทีป วาทิกทินกร (2554, หน้า 191–193) มีผลงานเรื่อง “ร้อยกรอง” กล่าวถึง

สุนทรียภาพของการใชค้ าวา่ ค าไวพจน์หรือค าที่มีความหมายอย่างเดียวกันซึ่งอาจใช้แทนกันได้

ดังนี้เพื่อประโยชน์ในการสัมผัส การบรรจุค าให้พอดี ตามลักษณะบังคับของร้อยกรองแต่ละ

ประเภท และการเลือกใช้ให้เหมาะสม อาทิ 

พระพุทธเจ้า พระศรีสรรเพชญ์ พระสัพพัญญู พระชินศรี พระโลกนาถ พระ

โลกเชษฐ์ พระตถาคต พระสุคต พระผู้มีพระภาค พระธรรมธาดา พระขีณาสพ พระทศพล

ญาณ พระจุฬาโลก พระพิชิตมาร พระมหาบุรุษ พระโมฬีโลก พระศากยมุณี พระพุทธ พระ

บรมศาสดา พระสมณโคดม พระอรหัง พระอรหันต์ พระสัมพุทธ พระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระ

โลกวิทู พระมารวิชิต พระมารวิชัย พระผู้ทรงพระภาค พระตรีภพนาถ พระตรีโลกนาถ พระ

ชินวร พระชินสหี ์พระภควันต์ พระภควัต พระภควา พระบรมโลกโมลี พระสากิยมุณี 

พระเจา้แผ่นดิน กษัตรยิ์ ขัตติยะ เจ้าชีวติ บพิตร ปิ่นเกล้า ผ่านเผา้   

พระเจ้าอยู่หัว พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ภูบาล ภูบดี ภูธร ภูธเรศร์ ไท ไท้ 

นรินทร์ นเรนทร์ นโรดม นฤบาล นฤนาถ นฤเบศ นฤบดี นฤบดินทร์ มหิดล มหิศวร ราชา 

ราชาธิราช สมมตเิทวราช อดิศวร 

ใจ กมล แด ทรวง ทรวงใน มโน มน มาน รติ ฤดู ฤทัย หทัย อก อุระ หฤทัย 

ค าเปรียบเทียบ กล คลาย ครุวนา เฉก ฉัน เช่น ดั่ง ดุจ เทียบ เที้ยน เทียม ประดุจ 
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ประเล่ห ์ประหนึ่ง พ่าง เพี้ยง เหมือน ราว ราวกับ เล่ห์ เหมอืน อุปมา 

นักปราชญ์ กวี โกวิท โกศถ ธีระ ธีมา เธียร บัณฑิต ปัญญา ปราชญ์ ปริญญา เมธี 

เมธาวี เมธา   

ผู้หญิง กัลยา กัญญา กานดา กลอยใจ กนิษฐา โฉมยง โฉมฉาย ทรามวัย บังอร 

พธู พนดิา เพ็ญแข นงโพธ นงราม นงคราญ นงนุช นงเยาว์ นงลักษณ์ นฤมล นารี มารศรี ยุพดี 

ยุพิน ยุพยง เยาวมาลย์ เยาวลักษณ์ เยาวเรศ  ร้อยช่ัง วนิดา วิมล สุดา ศร ีอนงค์ อรไท ออ่นไท้ 

ดอกไม้ กรรณิการ์ โกสุม บุปผา บุษบา บุษบง บุษบัน บุหงัน บุหงา  ผกา พบู  

พเยีย มาลย์ มาลัย มาลา มาลี สุมาลี สุคันธชาติ 

ท้องฟ้า คคนัมพร คคนางค์ ทิฆัมพร นภ นภดล นภา นภาลัย โพยม เวหา เวหน 

อัมพร 

น้ า กระสินธุ์ กุนที คงคา ชลธาร ชลธี ชลธิศ ชลาธาร ชลัมพุ ชลาลัย ชเล ชโลทร 

ตระพัง สะพัง ธาร ธารา นที มหรรณพ ยมนา วาปี วารี วาริน สมุทร สลิล สาคร สาคเรศ สินธุ 

อุทก อุทกธารา  

พระจันทร์ แข จันทร์ จันทร เดือน แถง นิศากร บุหลัน รัชนีกร ศศธิร ศศ ิโสม  

พระอาทิตย์ ตะวัน ไถง ทินกร ทิพากร ทิวากร รพี รวี ร าไพ สุริยะ สุริยา สุริยง สูร 

อาภากร สูรย์ 

เมือง ธานี ธานิน ธานินทร์ นคร นครนิทร์ นคเรศ บุระ บุรี บุรินทร์ พารา ประเทศ 

โลก ธาษตร ีธรณี ธาตร ีปฐพี ปฐวี ไผท พสุธา พิภพ ภพ ภูม ิหล้าโลกธาตุ  

นก ทวิช บุหรง ปักษา ปักษี สกุณ สกุณี วหิค สกุณา  

ช้าง กรี กริน กุญชร คช คชาธาร พลาย พัง มาตงค์ สาร หัตถี หัสดิน ไอยรา 

ไอยรา พรต ม้า มโนมัย สินธพ แสะ อาชา อาชาไนย อัศวะ อัศวิน อัสดร 

 1.2.  งานวจิัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้ศัพท์ 

  งานวิจัยเรื่องศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์มีผู้ศึกษาไว้อย่างกว้างขวาง ผลงาน

ที่ส าคัญได้แก่ผลงานของ เนตรทราย คงอนุวัฒน์ (2550) และสันทัด จันทร์ขุน (2549)  

     เนตรทราย คงอนุวัฒน์ ได้ศึกษาเรื่อง “ศลิปะการใชภ้าษาในนวนิยายของวัฒน์ 

วรรลยางกูร” ผู้วิจัยศึกษาพบศิลปะการใช้ภาษาด้านจินตภาพ 7 ประเภท ได้แก่ ค าบอกสีค า

บอกแสง ค าบอกกลิ่น ค าบอกรส ค าบอกอาการ การเคลื่อนไหว ค าบอกอารมณ์ ความรู้สึก

และค าบอกสัมผัส ศิลปะการใช้ภาษาด้านภาพพจน์ 15 ประเภท ได้แก่ อุปมา อุปลักษณ์  

บุคคลวัต อติพจน์ อธิพจน์ นามนัย สมพจนัย ปฏิภาคพจน์ ปฏิปุจฉา ประชดและเหน็บแนม  

สัทพจน์ ปฏิรูปพจน์ อาวัตพากย์ ปฏิวาทะ และอุทาหรณ ์ 
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   ผลการวิจัยพบว่าการศึกษาศิลปะการใช้ภาษาในนวนิยายของวัฒน์ วรรลยาง-

กูร ปรากฏว่าวัฒน์ วรรลยางกูร สามารถใช้ศิลปะการใช้ภาษาอันได้แก่ จินตภาพและภาพพจน์  

ก่อใหเ้กิดภาพ ความสะเทือนใจแก่ผูอ้่านได้อย่างเหมาะสมและชัดเจน อีกทั้งมีความหลากหลาย

ในการใช้ภาษา ศิลปะการใช้ภาษาด้านจินตภาพผู้วิจัยพบว่าวัฒน์ วรรลยางกูร น าจินตภาพมา

ใช้เพื่อใหผู้อ้่านเกิดภาพได้อย่างเหมาะสมและกลมกลืน โดยใช้ค าช่วยสื่อให้เห็นรายละเอียดของ

สี แสง กลิ่น รส อาการ การเคลื่อนไหว อารมณ์ความรู้สึก และสัมผัส ซึ่งค าเหล่านี้ส่งผลให้

ประสาทสัมผัสของผู้อ่านรู้สึกนึกคิด เกิดภาพที่แจ่มชัดขึ้น และสามารถเข้าใจสิ่งที่วัฒน์       

วรรลยางกูรต้องการสื่อซึ่งจินตภาพที่ปรากฏมีดังนี้ ได้แก่ ค าบอกสี ค าบอกแสง ค าบอกกลิ่น  

ค าบอกรส ค าบอกอาการ การเคลื่อนไหว ค าบอกอารมณค์วามรูส้ึก และค าบอกสัมผัส ผลการ

วิเคราะหท์ุกประเด็น ที่กล่าวมานี ้เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ของ

ผู้วิจัย 1 ประเด็น คือ ค าบอกสัมผัส เป็นการใช้ค าบอกสัมผัสที่ไม่มีค าขยาย การใช้ค าบอก

สัมผัสที่มีค าขยายสื่อให้รู้ถึงการสัมผัส โดยใช้ค าขยายความท าให้ผู้อ่านรับรู้และเข้าถึง

ความรู้สึกสัมผัสได้ดียิ่งขึ้น เช่น ร้อนวาบ ร้อนอ้าว ร้อนจัด ร้อนเปรี้ยง เย็นฉ่ า เย็นเยือก เย็น

เฉียบ เย็นประหลาด เย็นหนดื เย็นลื่น นุ่มเนียนมือ นุ่มหยุ่น แข็งกระด้าง และหยาบหนา ซึ่งการ

น าค ามาขยายความนั้นเป็นเหมือนการเพิ่มสิ่งเร้าเพื่อให้กระทบความรู้สึกของผู้อ่าน ให้ผู้อ่านมี

ส่วนรว่มในการรับรู้สัมผัสนั้นดว้ย 

   สันทัด จันทร์ขุน ได้ศึกษาเรื่อง “การใช้ค า ภาษิต และโวหารในวรรณกรรมเพลงบอก ของ

เพลงบอกสร้อยเสียงเสนาะ” ผูว้ิจัยศกึษาพบการใช้ค า ภาษิตและโวหารในวรรณกรรม เพลงบอกของเพลง

บอกสร้อย เสียงเสนาะ ได้แก่ การใช้ค าที่ก่อให้เกิดน้ าเสียงที่สะท้อนอารมณ์ เช่น น้ าเสียงแสดง

ความโกรธ ไม่พอใจ การเสียดสี ต าหนิตเิตียน การปลุกปลอบ ให้ก าลังใจ และความอ่อนน้อมถ่อม

ตน การใชภ้าษิต เชน่ การใชส้ านวนสุภาษิต ค าพังเพย    

   ผลการวิจัยพบว่าการใช้ค าภาษิต และโวหารในวรรณกรรมเพลงบอกของเพลง

บอกสร้อย เสียงเสนาะ ผู้วิจัยศึกษาพบศิลปะการใช้ภาษา ใช้ค าที่ก่อให้เกิดน้ าเสียงที่สะท้อน

อารมณ์ จากการวิเคราะห์วรรณกรรมเพลงบอกของเพลงบอกสร้อย เสียงเสนาะ ผู้วิจัยพบว่า 

การใชค้ าที่ก่อให้เกิดน้ าเสียงที่สะท้อนอารมณ์ มีลักษณะการใชค้ือ น้ าเสียงแสดงความโกรธ  ไม่

พอใจ น้ าเสียงแสดงความรู้สึกเสียดสีต าหนิติเตียน น้ าเสียงแสดงการปลุกปลอบให้ก าลังใจ  

และน้ าเสียงแสดงความออ่นน้อมถ่อมตน ซึ่งเป็นการเลือกใช้ถ้อยค าที่สะท้อนอารมณ์ความรู้สึก 

หรือทัศนคติของผู้ประพันธ์ ผ่านวรรณกรรม ซึ่งจะก่อให้เกิดน้ าเสียงที่สะท้อนในลักษณะต่างๆ 

อันก่อให้เกิดอารมณค์วามรูส้ึกที่คล้อยตามของผู้ฟัง ท าให้ผู้ฟังสามารถเข้าใจข้อความที่เสนอได้

อย่างมีอรรถรส ผลการวิเคราะห์ทุกประเด็นที่กล่าวมานี้ เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยศิลปะการ
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ใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ ของผู้วิจัย 1 ประเด็น คือการใช้ส านวนลักษณะสัมผัส มีส านวนไทยถิ่นใต้

อยู่เป็นจ านวนมากที่มีการสัมผัสค า การสัมผัสมีทั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษร ซึ่งอาจเป็น

สัมผัสในวรรคเดียวกันหรือต่างวรรคกันก็ได้ การสัมผัสดังกล่าวท าให้ส านวนมีความไพเราะ 

และจดจ าได้ง่ายขึ้น เมืองลุงมีดอน เมืองคอนมีท่า เมืองตรังมีนา สงขลามีบ่อส่วนการเล่นค า 

การเล่นค ามีปรากฏในภาษาไทยถิ่นใต้ ซึ่งการเล่นค านีม้ีทั้งกรซ้ าค าและการน าค าที่มีความหมาย

ใกล้เคียงกัน หรือตรงกันข้ามกันมาใช้คู่กัน และ การซ้ าค า เช่น นกน้อย ไข่น้อยเรือคนล า พายคน

เล่ม ทอดมอื ทอดตีน 

2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวกับการเล่นค า 

 การศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับการใช้ค าเพื่อใช้เป็นกรอบแนวคิดในการวิจัยครั้งนี ้

ผู้วิจัยก าหนดสาระส าคัญไว้ 2 ประเด็น คือแนวคิดและทฤษฎีการเล่นค า  และงานวิจัยที่

เกี่ยวข้องกับการเล่นค า ดังนี้ 

 2.1. แนวคดิและทฤษฎีการเล่นค า 

         เกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎีการเล่นค านี้  มีผู้ศึกษาไว้อย่างหลากหลาย ในที่นี้จะ

กล่าวถึงแนวคิดของกุหลาบ มัลลิกะมาส (2547), สมเกียรติ รักษ์มณ ี(2551), เสาวภา ธานีรัตน์ 

(2538), ศิวกานท์ ปทุมสูติ (2548), ประทีป วาทิกทินกร (2554), รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (2545),  

อัมพร สุขเกษม (2545) และเบญจมาศ พลอินทร์ (2546) 

   ผลงานของกุหลาบ มัลลิกะมาส (2547,หน้า 163–167) เรื่อง “ความรู้ทั่วไป

ทางวรรณคดีไทย” กล่าวว่า การเล่นค าเป็นกลวิธีที่ให้ความไพเราะด้านเสียงอีกวิธีหนึ่ง การซ้ า

ค า ซ้ าความ เล่นอักษร เหล่านี้ล้วนช่วยให้เกิดเสียงเสนาะและให้ความรู้สึกในด้านความหมาย

อีกด้วย เชน่   

   “ครั้งนีเ้สียรักก็ได้รู ้เสียชู้ได้เชงิที่เฉาฉงน”   

   (กากีค ากลอน) 

 

 การเล่นค าช่วยทั้งด้านเสียง และด้านความหมายใหไ้พเราะประทับใจยิ่งนัก 

   ครั้นเช้าก็หิ้วเช้า  ชายป่าเต้าไปตามชาย 

  ลูกไม้บ่ทันงาย  จ างายราชอดยืน 

  เป็นใดคืนมาค่ า อยู่จรหล่ าต่อกลางคนื 

  เห็นกูนี้โหดหนื มาดูแคลนเพื่ออันใด 

 (มหาชาติค าหลวง) 
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   บทร้อยกรองตอนนีม้ีการเล่นค าพ้องเสียง  แต่ความหมายแตกตา่งกันได้อย่างแยบยล 

 ผลงานของสมเกียรติ รักษ์มณี (2551, หน้า 39-41) เรื่อง “ภาษาวรรณศิลป์” เรียก 

“ศลิปะการใชค้ า” ว่า “สุนทรียะแหง่ค า” มีกลวิธีการสรา้งสุนทรียะ ได้แก่   

 1. ศิลปะการใช้ค า คุณค่าทางวรรณศิลป์ของบทประพันธ์หรือกวีนิพนธ์นอกจากจะ

เกิดขึ้นจากการเลือกสรรค าที่มีเสียง จังหวะ ท านอง และความหมายที่ดี มุ่งสื่อความหมาย

ตามที่กวีหรือผู้ประพันธ์ต้องการแล้ว กวียังต้องมีศิลปะในการเลือกค าเหล่านั้นมาใช้ในที่ที่

เหมาะสม และแฝงไว้ด้วยอารมณ์ความรู้สึกจะท าให้บทประพันธ์นั้นมีความไพเราะจับใจผู้อ่าน

ผู้ฟัง จนบันดาลให้เกิดอารมณ์ร่วมหรือคล้อยตาม จึงนับว่าเป็นความงามของภาษาในแง่ของ

ศลิปะการใชค้ า ดังนี้ 

 1.1.  การเล่นค า ได้แก่ การเลือกใช้ค าที่มีหลายความหมายในต าแหน่งที่ใกล้เคียงกัน 

แตม่ีความหมายแตกต่างกันไปตามบริบท ทั้งนี้รวมทั้งคี่ออกเสียงเหมอืนกันแต่สะกดต่างกันด้วย 

เชน่  

   ลางลิงลิงลอดไม้ ลางลิง 

  แลลูกลิงลงชิง ลูกไม้ 

  ลิงลมไล่ลมติง ลิงโลด  หนีนา 

  แลลูกลิงลางไหล้ ลอดเลีย้วลางลงิ 

(ลิลิตพระลอ) 
 

 โคลงตัวอย่างข้างต้นนี้ เล่นค า “ลางลิง” จะเห็นได้ว่า ในที่นี้มีความหมายสองอย่าง 

อย่างหนึ่งหมายถึงลิงซึ่งเป็นสัตว์ชนิดหนึ่ง อีกความหมายหนึ่งหมายถึงต้นไมชื้่อต้นลางลิง 

  1.2.  การซ้ าค าหรือซ้ าวลี ได้แก่การเลือกใช้ค าหรือวลีเดียวกันในต าแหน่งที่ต่างกัน มี

ความหมายอย่างเดียวกันทุกต าแหน่ง การซ้ าค านี้นอกจากจะเกิดความไพเราะทางเสียงแล้วยัง

มุ่งเน้นค าและความหมายใหเ้ป็นที่น่าสนใจยิ่งขึน้ เชน่ 

 

   ขอเชญิโอษฐ์ตอบโอษฐ์จงเอมอร    ขอฝากกรตระกองชมโฉมสวรรค์ 

  ขอฝากเนื้อพี่แนบเนื้อนวลจันทร์ ขอฝากขวัญมอบขวัญนัยนา 

  ขอเชญิเนตรสบเนตรสักหน่อยบ้าง ขอฝากปรางมาศมอบกับนาสา 

  ขอฝากใจรว่มใจจอมสุดา ขอฝากชีวาไว้เป็นคู่ชีวิตเดียว 

  ขอฝากพักตร์งามเพียงมาเคียงพักตร์ ขอฝากศักดิ์เสมอศักดิ์แสนเฉลียว 

  เชญิรื่นรสวาจามายาเดียว ที่ทรวงเสียวด้วยศรสีวาทแทง 

(เพลงยาวความเก่า) 
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 จากตัวอย่างนี้กวีใช้การซ้ าค า โอษฐ์–โอษฐ์, เนื้อ–เนื้อ, ขวัญ–ขวัญ, เนตร–เนตร, ใจ–ใจ, 

พักตร์–พักตร์, ศักดิ์–ศักดิ์ ในความหายเดียวกัน และในต้นวรรคของแต่ละวรรคกวียังซ้ าค าว่า 

“ขอ” ย้ าเพื่อความ การซ้ าค าต้นวรรคแบบนีย้ังเข้าลักษณะกระทู้และกลบทอีกด้วย 

 

 1.3.  การใช้ค าซ้ าหรือค าอัพภาส ได้แก่การเลือกซ้ าค าเดียวกันในต าแหน่งที่ต่อเนื่องกัน

เพื่อเน้นความ หรืออาจท าให้ความหมายเปลี่ยนไปบ้างตมลักษณะของค าซ้ า นอกจากนี้ผู้แต่ง

อาจเลือกใช้ค าอัพภาสซึ่งเกิดจากการซ้อนหรอืซ้ าอักษรลงหน้าศัพท์จากการกร่อนเสียงของ ค า

ซ้ าก็ได้ การใช้ค าลักษณะนี้นอกจากจะเป็นการเน้นความให้เด่นขึ้นแล้ว ยังได้ความไพเราะ ใน

เสียงของค าอีกทางหนึ่ง เชน่ 

 

   ครืน้ครืน้ฤาใชฟ่้า เรียมครวญ 

  หึ่งห่ึงใช่ลมหวน พี่ให้ 

  ฝนตกใช่ฝนนวล พี่ทอด  ใจนา 

  ร้อนใช่รอ้นไฟไหม้ พี่รอ้นกลกาม 

(ก าศรวลศรีปราชญ์) 

 

 1.4.  การหลากค า ได้แก่การใช้ค าไวพจน์ในต าแหน่งที่ใกล้เคียงกันหรือในบริบท

เดียวกัน ท าให้เกิดความไพเราะที่ไม่ต้องใช้ถ้อยค าซ้ าซากเมื่อกล่าวถึงสิ่งเดียวกัน ดังตัวอย่าง

จาก “เวสสันดรชาดก(กัณฑ์ชูชก” ตอนที่นางพราหมณบีริภาษนางอมติดาว่า 

 

  ถึงยามก าหนัดจะประโลมเล้านี่ก็ไม่ชื่นชม นตฺถิ รติ ยามเมื่อจะร่วมรสภิรมย์นี่ก็ไม่

ปรีดา ยามเมื่อจะพูดเล่นเจรจานี่ก็ไม่ปราโมทย์ เหมอืนตะแกจะกริ้วโกรธตวาดขู่ดูเปนน่ากลัว 

(เวสสันดรชาดก-กัณฑ์ชูชก) 

 

 ผู้ทรงพระนิพนธ์ได้เลือกใช้ค า “ชื่นชม” “ปรีดา”, “ปราโมทย์” ในความหมายเดียวกัน  

ท าให้เห็นความงามของภาษาที่มคี าใช้อย่างหลากหลาย และเสียงของค าที่เปลี่ยนไปก็เหมาะกับ

บริบทที่ประกอบยิ่งขึ้น 

 เสาวภา ธานีรัตน์ (2538,หน้า 157–161) มีผลงานเรื่อง “พื้นฐานการอ่านวรรณคดี

ไทย” กล่าวถึงกลวิธีการใชค้ าภาษาในวรรณคดีไทยมีกลวิธีในการใช้ภาษาหลากหลายเพื่อให้ได้

ความไพเราะ มีชีวติชีวา ก่อใหเ้กิดภาพพจน์ และจินตนาการ ได้หลายวิธีด้วยกัน ดังเชน่ 
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 1.  การใช้ค าซ้ า การใช้ค าซ้ านี้อาจใช้เพื่อให้ความรู้สึกเพิ่มขึ้นหรือลดลงเห็นลักษณะ

การเคลื่อนไหว สร้างความมีชีวติชีวา  และใหค้วามงามแห่งภาษา  ที่สัมผัสได้ด้วยอารมณ ์ เช่น 
 

  หนาวอารมณ์ลมเรื่อยเฉื่อยเฉื่อยชื่น  ระรวยรื่นรินรินกลิ่นเกสร 

(พระอภัยมณี) 
 

  น้ าค้างพรมลมเรื่อยเฉื่อยเฉื่อยฉิว  ใบโพปลิวเพลงพลิกรกิริกไหว 

  บ้างรว่งหล่นวนว่อนร่อนไรไร    ด้วยแสงไฟรางรางสว่างตา 

(นิราศวัดเจ้าฟ้า) 
 

 2.  การซ้ าค าแบบเล่นค า เป็นอีกวิธีการหนึ่งที่กวีนิยมใช้สร้างอารมณ์ก่อให้เกิด

สุนทรียะได้เป็นอย่างดี ซึ่งจะเด่นในเชิงการใช้ค าพ้องรูป ค าพ้องเสียง ค าซ้ าที่น ามาใช้อาจมี

ความหมายเหมอืนกัน หรอืต่างกัน แตจ่ะเล่นค าออกมาในรูปการเปรียบเทียบ ดังตัวอย่าง 
 

   ไม้โรกเหมอืนโรคเร้า รุมกาม 

  ไฟว่าไฟราคลาม ลวกร้อน 

  นางแย้มหนึ่งแย้มยาม เยาว์ยั่ว  แย้มฤๅ 

  ตูมดั่งตูมตีขอ้น อกอั้นกันแสง 

                                                                          (ลิลิตตะเลงพ่าย) 
 

 3.  การซ้ าค าแบบเล่นเสียง ก็ท าให้เกิดความไพเราะ และเรียกร้องความสนใจได้ดี

เชน่กัน ดังเชน่ 
 

  ระบินรบยบท้าว เบาราณ 

  รบอบรบบบยล ยิ่งผู้ 

  รบยนรบิการย เกลากาพย์  ก็ดี 

  รเบอดรบัดรู้ รอบสรรพ 

  กลริรณแมน่พ้ยง พระกฤษณะ 

  กลต่อกลกนนกล กยจก้งง 

  กลกลตอบกลคิด กลใคร่  ถึงอย 

  กลแตง่กลต้งงรื้ รอบรณ 
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  เชองแก้เศิกใหญ่ให ้ หายแรง  รวจแฮ 

  เชองรยบรายพลซุก ซุ่มไว้ 

  เชองเศอกสั่งแสวงเชอง ลาลาด  ก็ดี 

  เชองช่งงเสียได้รู้ รอบกาย 

                                                                     (ลิลิตยวนพ่าย) 

 

 4.  การใช้ค าแบบเล่นเสียงสัมผัส ลักษณะนี้ก็เป็นช้ันเชิงของกวีที่เสนอความงดงาม

ของภาษาอีกประการหนึ่ง ลักษณะนีก้วีนยิมใช้กันมาก 

 5.  การเล่นเสียงสัมผัสอักษร มีทั้งเล่นสัมผัสภายในวรรคและสัมผัสระหว่างวรรคที่อยู่

ใกล้เคียงกัน 

  แจ้วแจ้วจักจั่นจ้า จับใจ 

  หริ่งหริ่งเรื่อยเรไร ร่ าร้อง 

  แซงแซวส่งเสียงใส ทราบโสต 

  แหนงนิ่งนกึนุชน้อง นิ่มเนือ้นวลนาง 

                                                                 (โคลงนริาศสุพรรณ) 

 6.  การเล่นเสียงสัมผัสสระ 

  ดูหนูสู่รูงู งูสุดสู้หนูสู้งู 

  หนูงูสู้ดูอยู่ รูปงูทู่หนูมูทู 

  ดูหนูขูฝู่ดฝู้ พรูพรู 

  หนูสู่่รูงูงู สุดสู ้

  งูสูห้นูหนูสู้ งูอยู่ 

  หนูรูงู้งูรู้ รูปทู่มูทู 

  (กาพย์ห่อโคลงประภาสธารทองแดง) 

 

 

  ศิวกานท์ ปทุมสูติ (2548, หน้า 48–52) มีผลงานเรื่อง “การเขียนสร้างสรรค์ไม่ยาก

อะไรเลย” กล่าวถึงศลิปะของการใช้ภาษาไว้ 3 วิธี ดังนี้ 

  1.  การเล่นค า เป็นอีกวิธีการหนึ่งซึ่งจะท าให้งานเขียนมีความสนุกรสเสนาะอารมณ ์                  

สร้างสีสันแหง่ท่วงท านองแต่งใหช้วนอ่าน ชวนติดตาม และถ้าเป็นงานประพันธ์ประเภทร้อยกรอง การเล่น

ค าก็ยิ่งจะช่วยให้เสียงสัมผัสกระทบของค าที่เล่นล้อไพเราะยิ่งขึ้น ยิ่งเวลาขับขานหรืออ่านออก
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เสียงก็จะยิ่งเพิ่มรสรู้สึกทั้งแก่คนอ่านและคนฟังคนฟัง ผู้ศึกษาเรียนรู้เบื้องต้นควรที่จะได้ ฝึก

อ่านฝึกสังเกตงานเขียนที่เล่นค าในลักษณะต่างๆ เช่น การเล่นสัมผัสอักษร คือการเล่นเสียง

อักษรของค าที่มีพยัญชนะต้นเดียวกันหรือเป็นอักษรคู่เสียงกัน โดยมากมักเล่นค าลักษณะนี้ ใน

งานเขียนประเภทร้อยกรอง เชน่ 

 

  เปิบข้าวทุกคราวค า จงสูจ าเป็นอาจณิ 

  เหงื่อกทูี่สกูิน จึงก่อเกิดมาเป็นคน 

 (จติร ภูมิศักดิ์) 

 

  ค าที่พิมพ์ตัวหนาในวรรคแรก คือ ข้าว กับ ค า เป็นค าที่สัมผัสอักษรกัน เช่นเดียวกับ

ค าว่า จ า กับ จิณ ในวรรคที่สอง และ กู กับ กิน ก่อเกิด ในวรรคที่สาม ก็เป็นค าสัมผัสอักษร

กันด้วย เวลาอ่านเราจะรู้สึกได้ถึงความสัมผัสกันของเสียงอักษรที่เป็นพยัญชนะต้นค าซึ่งอยู่ใน

ต าแหน่งจังหวะตกกระทบ  

 การเล่นสัมผัสอักษรหรอืเสียงอักษรใหก้ระทบสัมผัสกันดังกล่าว แม้โดยทั่วไปจะไม่คอ่ย ปรากฏใน

งานเขียนประเภทร้อยแก้ว  แต่บางครั้งก็มีกรเล่นอยู่บ้าง  ซึ่งก็สามารถสร้างสีสันและท าให้เกิด ความไพเราะ

ได้ไม่แตกต่างกับงานร้อยกรอง  เช่น 

 

  ...เขาฝากลูกไว้กับหมอน้ ามนต์และเพื่อนบ้าน 

  แล้วผลุงลงเรอืนไปถึงอ าเภอเอาเมื่อพระจะเพล... 

                                                     (ลาว ค าหอม) 

 

 2.  การเล่นค าล้อค า เป็นการเล่นในลักษณะต่างๆ ที่ก่อให้เกิดความรู้สึกล้อเล่นกันของ

กลุ่มค าล้อเล่นกันและกลุ่มค าพวกเดียวกัน หรือกลุ่มค าข้างเคียงกัน หรือเสียงค าเล่นล้อบันได

เสียงกัน หรอืบางทีก็เป็นการเล่นลอ้กัน โดยความหมายบ้าง เหตุผลบ้าง เชน่ 

   ใบไม้ร่วงหนึ่งใบในราวป่า 

  ยังดีกว่าใบไม้เหลืองในเมอืงหลวง 

  ที่รอปลิดหลน่เปล่าประโยชน์ปวง 

   เป็นด่างดงด าเปื้อนในป่าคน 

                                       (เนาวรัตน ์พงษ์ไพบูลย์) 
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  3.  การเล่นค าซ้ า ได้แก่การใช้ค าค าหนึ่งเล่นยักย้ายหรือยอกย้อนกันด้วยความหมาย

บ้าง เหตุผลบ้าง น้ าเสียงบ้าง หรือเพื่อเล่นช้ันเชิงทางวรรณศิลป์ให้มีชีวิตชีวาน่าสนุกหรือเสนาะ

อารมณแ์ก่ผู้อา่น เชน่ 
 

  ใครชังใครช่างใครชังใครเถิด 

  ของามเฉิดอย่าชังพี่นี้เลยหนา 

  จะชังใครชังไปเถิดแก้วตา 

  แตจ่งอย่าชังพี่เหมือนสีชัง 

                                            (สุรพล สุมนนัฏ) 

   ผดิหวังแล้วหวังใหม่ไมล่ดละ 

  หวังเพื่อจะผดิหวังอกีครั้งใหม่ 

  แล้วเราก็ผิดหวังสมดั่งใจ 

  เราจึงไม่ผดิหวังสักครั้งเดียว 

                                           (ทายาท เพชรงาม) 

 

  ผลงานของประทีป วาทิกทินกร (2554, หน้า 89) เรื่อง “ร้อยกรอง” กล่าวถึง

สุนทรียภาพในการเล่นค าว่า “การเล่นค าเป็นการซ้ าค า ซ้ าความ ซ้ าอักษร เป็นกลวิธีที่ให้ความ

ไพเราะด้วยเสียงอีกวิธีหนึ่ง กวีทุกยุคทุกสมัยนิยมใช้การเล่นค าเสริมสร้างความงามให้กับบท

ร้อยกรองของตนอยู่เสมอ” เชน่ 

 

   นวลจันทร์เป็นนวลจริง เจ้างามพริง้ยิ่งนวลปลา 

  คางเบือนเบือนหน้ามา ไม่งามเท่าเจ้าเบือนชาย 

                                                   ฯลฯ 

  แก้มช้ าช้ าใครตอ้ง อันแก้มนอ้งช้ าเพราะชม 

  ปลาทุกทุกข์อกกรม เหมอืนทุกข์พี่ที่จากนาง 

                                                                               (กาพย์เห่เรอื) 

   สายหยุดหยุดกลิ่นฟุ้ง ยามสาย 

  สายบ่หยุดเสน่ห์หาย หา่งเศร้า 

  กี่คืนกี่วันวาย วางเทวษ  ราแม่ 

  ถวิลทุกขวบค่ าเช้า หยุดได้ฉันใด 

                  (ลิลิตตะเลงพ่าย) 
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  พระลอเสด็จลีลา ชมพฤกษาหลายหลาก สองปลากแถวข้างทาง ยางจับยางชมฝูง ยูง

จับยูง ยั่วเย้า เปล้าจับเปล้าแปลกหมู่ กระสาสู่กระสัง รังเรียงรังรังนาน ไก่ครวญไต่หงอนไก่ไผ่

จับไผคู่่คลอ ตอดตอจับไม้ตอด ต้นคาลอดพงคา ฯลฯ 

                                                                               (ลิลิตพระลอ) 
 

 ผลงานของรื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (2545,หน้า 37) เรื่อง “ศาสตร์และศิลป์แห่งวรรณคดี” 

กล่าวถึงการ เล่นค าและเล่นสยีงไว้วา่ “การเล่นค าและเล่นเสียงเป็นกลวิธีอย่างหนึ่งของกวี ที่ท า

ให้บทกวีนิพนธ์ไพเราะมากขึ้น การเล่นค าและเล่นเสียงมีการซ้ าเสียงและความหมาย ซ้ าเสียง

ต่างความหมาย เล่นค าพอ้งเสียงและเล่นซ้ าค า” 

  อัมพร สุขเกษม (2545,หน้า 150) มีผลงานเรื่อง “ความรู้เบื้องต้นร้อยกรองไทย” 

กล่าวถึง ความไพเราะของการเล่นค าวา่ “ในบทร้อยกรองไทย นิยมกันว่า การเล่นค า เล่นอักษร 

ก็จะช่วยให้เกิดความไพเราะของบทร้อยกรองเป็นอย่างดี ด้วยการเล่นค า เล่นอักษร จะช่วยให้

ผูอ้่านรูเ้รื่องจังหวะด้วย” 

         เบญจมาศ พลอินทร์ (2546,หน้า 35) มีผลงานเรื่อง“พื้นฐานทางวรรณคดีวรรณกรรม

ไทย” กล่าวถึงการเล่นค าไว้ดังนี ้กาพย์กลอนเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับอารมณ์สะเทือนใจ จึงต้องเลือกใช้ค าให้

เหมาะสมกับเรื่องราว กล่าวคือ ต้องเป็นภาษาที่เรียกร้องอารมณ์ผู้อ่านได้เป็นอย่างดี เพื่อให้

ผู้อ่านเกิดอารมณ์ร่วมกับผู้แต่ง การเลือกสรรค าในการแต่งกลอน การเล่นค า เสียง และ

ความหมายเป็นสิ่งส าคัญยิ่งในการโน้มน้าวอารมณ์ของผูอ้่านใหค้ล้อยตาม และฟังเสียง เมื่ออ่านออกเสียง

ก็มีความไพเราะน่าฟัง มีความหมายที่เข้าใจง่าย ทั้งหมดเรียกว่าการเล่นค า 

  2.2.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเล่นค า 

          งานวิจัยเรื่องศิลปะการใช้ค าเชงิสรา้งสรรคม์ีผู้ศึกษาไว้อย่างกว้างขวาง ผลงานที่

ส าคัญได้ผลงานของรังสรรค์ สีมานนท์ (2534), พิราวรรณ สังขจันทร์ (2541) และนาวินี      

หล าประเสริฐ (2550) 

  รังสรรค ์สีมานนท์ ได้ศึกษาเรื่อง “วิเคราะหว์รรณกรรม ร้อยกรองที่ได้รับรางวัลของ 

จินตนา ปิ่นเฉลียว” ผู้วิจัยได้ศึกษาวรรณกรรมร้อยกรองเรื่องยาวของ จินตนา ปิ่นเฉลียว ที่

ได้รับรางวัล 3 เรื่องคือ นิราศพระอาราม อยุธยาวสาน และเพลงมนุษย์ 

 ผลการวิจัยพบว่าการศึกษาเรื่องวิเคราะห์วรรณกรรม ร้อยกรองที่ได้รับรางวัลของ

จินตนา ปิ่นเฉลียว ผู้วิจัยศึกษาพบประเด็นที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยศิลปะการใช้ค าเชิง

สร้างสรรค์สุนทรียภาพในค า 2 ประเด็น คือ เสียงของค า และการเล่นค า ผลการวิเคราะห์ทุก

ประเด็นที่กล่าวมานี้ เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์คือ การเล่นค า 
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เป็นการใชค้ าเดี่ยว ค าคู่ หรอืค าซ้ า ค าซ้อน มาจัดวางไว้ในต าแหนง่ใกล้เคียงกัน หรือในข้อความ

ที่ต่อเนื่องกัน โดยให้มีความหมายต่างกัน การเล่นค าซ้ า ได้แก่ การใช้ค าซ้ ากันในที่ต่างๆ ของ

การแต่งค าประพันธ์ เพื่อก่อใหเ้กิดความรู้สึกและค ามชีีวติชีวาเพิ่มขึ้น หรือเพื่อย้ าความหมายให้

หนักแน่นจริงจังขึ้น การเล่นค าพ้อง อาจพ้องได้ทั้งเสียง รูป และความหมายการเล่นค าซ้อน

ได้แก่ การน าค าเดี่ยว 2 ค า ที่มคีวามหมายหรือเสียงคล้ายกันมาเข้าคู่กัน โดยต าแหน่งของค าซ้อน 

อาจอยู่ชิดกัน หรอืแยกจากกัน เพื่อเล่นค าล้อกัน การเล่นค าชุด มีลักษณะคล้ายกับการเล่นสัมผัสอักษร

แบบแทรกคู่ แต่ตา่งกันที่ตรงเล่นค าชุด จะมีค ายืนอยู่หน่ึงค า ค าถัดไปจะเป็นเสียงพยัญชนะอื่นที่

ต่างกันจากค ายืน แต่ค าที่มีเสียงต่างกันนั้น จะต้องมีเสียงพยัญชนะเดียวกัน เพียงแต่ต่างสระ 

การเล่นค าโดยใช้ค าสลับที่ คือการใช้กลุ่มค าเดียวกันมาเรียงล าดับต่างกัน ท าให้ความหมาย

ของค าเปลี่ยนแปลงไป 

  พิราวรรณ สังขจันทร์ ได้ศึกษาเรื่อง “ ศิลปะการใช้ภาษา และกลวิธีการสร้างตัวละคร ใน เรื่อง

สั้นอิโรติกของสุจินดา ขันตยาลงกต” ผู้ศึกษาใช้ข้อมูลวรรณกรรมเรื่องสั้น อีโรติก ของสุจินดา ขัตยา

ลงกต จากหนังสอืรวมเรื่องสั้นจ านวน 5 เล่ม ได้แก่ รวมเรื่องสั้นชุด ใจดวงเปลี่ยว เหมือนระบ า

ดอกนุ่น ปาร์ตี้ ภาพร่างเหมือนจริง และเรื่องสั้นคัดทิ้ง วัตถุประสงค์ของการวิจัยที่ผู้วิจัยตั้งไว้มี 

2 ประเด็น ได้แก่ การศึกษาศิลปะการใช้ภาษาในเรื่องสั้นอิโรติกของสุจินดา ขัตยาลงกต และ

การศกึษากลวิธีการสรา้งตัวละครในเรื่องสั้นอโีรติกของสุจินดา ขัตยาลงกต 

 ผลการวิจัยพบว่า ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะศิลปะการใช้ภาษาในเรื่องสั้นอิโรติกของ สุจินดา 

ขัตยาลงกตผูว้ิจัยศกึษาพบศลิปะการใช้ค า 7 ประเภท ได้แก่ ค าแสดงภาพ ค าแสดงอาการ ค าซ้ า 

ค าที่มีความหมายแฝง ค าเลียนเสียงธรรมชาติ ค าภาษาต่างประเทศ และค าสแลง ผลการ

วิเคราะห์ทั้ง 7 ประเด็นนี้ เกี่ยวข้องกับการการศึกษาวิจัยศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ของ

ผู้วิจัย คือ ค าซ้ า เป็นการใช้ค าเดียวกันหลายๆ ครั้งในข้อความเพื่อเน้นให้มีน้ าหนัก นับเป็น

กลวิธีหนึ่งที่ผู้แต่งใช้เพื่อเพิ่มน้ าหนัก และสร้างเนื้อความให้มคีวามกระจ่างชัดเจนยิ่งขึ้น 

  นาวินี  หล าประเสริฐ ได้ท าการวิจัยเรื่อง “ภาษาวรรณศิลป์ในเพลงพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช” ผู้ศึกษาได้ศึกษาเนื้อหาของเพลง พระราช

นิพนธ์ และศึกษาภาษาวรรณศิลป์ในเพลงพระราชนิพนธ์ ด้วยการเลือกสรรค า ซึ่งช่วยเสริม

เนือ้หา ให้โดดเด่นประทับใจ 

 ผลการวิจัยพบว่าการใช้ค าในเนื้อเพลงพระราชนิพนธ์ ยังโดดเด่นด้วยการใช้ ค าซ้อน

หลากหลายประเภท ได้แก่ ค าซ้อน 2 พยางค์ ใช้เพื่อเน้นย้ าความหมายและเน้นความหมายและ

เน้นความไพเราะของเสียงพยัญชนะต้นที่สัมผัสกัน แบ่งเป็น ค าซ้อนเพื่อความหมาย  

ประกอบด้วยค าซ้อนเพื่อความหมายแบบสัมผัสอักษร และค าซ้อนเพื่อความหมายแบบไม่
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สัมผัสอักษร และค าซ้อนเพื่อเสียงซึ่งเป็นแบบอักษรทั้งหมด ค าซ้อน 3 พยางค์  ใช้เพื่อเน้นย้ า

ความหมายของค าในเนื้อเพลงพระราชนิพนธ์ ให้ชัดเจนหนักแน่นขึ้น ค าซ้อนในเนื้อเพลง      

พระราชนิพนธ์ที่พบมากอีกประเภทหนึ่ง คือ ค าซ้อน 4 พยางค์ แบ่งเป็นค าซ้อนสัมผัส ซึ่ง

ประกอบด้วยค าซ้อนสัมผัสสระกลางค า และค าซ้อนแบบสัมผัสอักษรล้วน ค าซ้อนประเภทนี้

นอกจากช่วยเน้นย้ าความหมายของค าแล้ว ยังช่วยเรื่องความไพเราะของเสียงสัมผัสด้วย ทั้ง

เสียงสระ และเสียงพยัญชนะ ค าซ้อนสลับ ค าซ้อนซ้ า และค าซ้อนสองค า  เพื่อการเน้นย้ า

ความหมาย ค าซ้อนประเภทสุดท้ายที่พบในเนื้อเพลงพระราชนิพนธ์ คือ ค าซ้อนหลายพยางค์  

หรือค าซ้อนที่มีมากกว่า 4 พยางค์ ค าซ้อนประเภทนี้ช่วยขยายและย้ าความหมายของค าให้

กว้างขวางครอบคลุม และหนักแน่นชัดเจน พบทั้งแบบค าซ้อน 2 ค า ซึ่งเกิดจากการน าค าซ้อน  

2  ค ามาซ้อนกัน และค าซ้อนมากกว่า 2 ค าซึ่งเกิดจากการน าค าตั้งแต่ 3 ค า ซึ่งอาจเป็นค าเดี่ยว หรือค าซ้อน

ก็ได้มาซ้อนต่อกัน 

   3.  เอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวกับการใช้ค าสัมผัส 

  แนวคิด ทฤษฎี รวมทั้งงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้ค าสัมผัส ซึ่งใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้

ศกึษาจากเอกสารและงานวิจัยต่างๆ   เพื่อเป็นกรอบแนวคิดในการวิเคราะห์ข้อมูล โดยแบ่งสาระส าคัญไว้ 

2 ประเด็น คือแนวคิดและทฤษฎีค าสัมผัส และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับค าสัมผัส ดังนี้ 

  3.1.  แนวคดิและทฤษฎีการใช้ค าสัมผัส 

 เกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฏีค าสัมผัสนี้ มีผู้ศึกษาไว้อย่างหลากหลาย ในที่นี้จะ

กล่าวถึงแนวคิดของกุหลาบ มัลลิกะมาส (2547) และประทีป วาทิกทินกร (2554)  

   ผลงานของกุหลาบ มัลลิกะมาส (2547,หน้า 163–167) เรื่อง “วรรณคดีวิจารณ์” 

กล่าวว่าสัมผัส (Rhyme) คือเสียงคล้องจองได้แก่สัมผัสบังคับ เรียกว่า “สัมผัสนอก”สัมผัส    

ไม่บังคับเรียกว่า “สัมผัสใน” สัมผัสทั้งสองประเภทนี้ อาจสัมผัสอักษร คือใช้อักษรเดียวกัน  

หรอืสัมผัสสระ ใช้สระเดียวกัน 

  ประทีป วาทิกทินกร (2554, หน้า 46–47) มีผลงานเรื่อง “ร้อยกรอง” กล่าวว่า  

สัมผัส คอืลักษณะที่บังคับให้ใชค้ าคล้องจองกัน  ซึ่งเป็นลักษณะบังคับที่ส าคัญที่สุดในร้อยกรอง

ทุกประเภท หมายความว่าไม่มีร้อยกรองประเภทใดที่ไม่บังคับสัมผัส ดังนั้นลักษณะการแต่ง ที่

ขาดสัมผัสจึงไม่ใช่ร้อยกรอง ค าที่คล้องจองกันนั้นอาจจะหมายถึงค าที่ใช้สระและมาตราตัวสะกด

อย่างเดียวกัน หรอืค าที่ใช้พยัญชนะต้นเสียงเดียวกันก็ได้ นอกจากนั้นสัมผัสในร้อยกรอง ยังมีทั้งที่บังคับและ

ไม่บังคับอีกด้วย ดังนั้นจงึควรทราบว่าสัมผัสมีอยู่ 4 คือ   

  1.  สัมผัสสระ คือค าที่ใชส้ระเดียวกันหรือเสียงเดียวกัน  ถ้ามีตัวสะกดต้องอยู่ 

ในมาตราเดียวกัน เชน่ ใคร–ไป-ใน-ใหม่-ใกล้, วาด–อาจ-ราษฏร-์บาท, รัก–ชัก–ศักดิ–์หัก    
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   2.  สัมผัสพยัญชนะ (สัมผัสอักษร) คือค าที่ใชพ้ยัญชนะต้นเดียวกันหรือเสียง 

เดียวกัน ทั้งนี้โดยไม่ค านึงถึงสระและวรรณยุกต์ เช่น ทราบ–สร้าง–ศาสตร์–เซ, ทิ้ง–ถ่อม–ธรรม–เฒ่า, เข้า–

เคียง–ฆ่า–คิด เป็นต้น 

   3.  สัมผัสนอก เป็นสัมผัสที่ส่งและรับสัมผัสนอกวรรคออกไป คือส่งจาก ค า

สุดท้ายของวรรคหน้าไปยังค าใดค าหนึ่งในวรรคต่อๆ ไป สัมผัสนอกนี้เป็นสัมผัสบังคับใน ร้อย

กรองทุกประเภท จะไม่มไีม่ได้ และก าหนดให้ใชแ้ตส่ัมผัสสระเท่านั้น 

   4.  สัมผัสใน เป็นสัมผัสที่คล้องจองกันอยู่ภายในวรรคเดียวกัน ไม่เป็นสัมผัสบังคับ 

และจะใช้สัมผัสสระหรือสัมผัสพยัญชนะก็ได้ แล้วแต่ความเหมาะสม กับทั้งไม่มีกฏเกณฑ์จ ากัด

ว่าจะต้องมีต าแหน่งแน่นอนเหมือนสัมผัสนอกด้วย ตัวอย่างเช่น กลอนวรรคหนึ่งว่า “แม้นล้อ

ลามหยามหยาบไม่ปลาบปลื้ม” จะมีสัมผัสในที่เป็นสระ 2 แห่งคือ ลามกับหยาม และหยาบกับ

ปลาบ ส่วนกลอนอีกวรรคหนึ่งว่า “เขาเคลียนิ้วเนิบนุ่มเสียงทุ้มพร่า” มีสัมผัสในที่เป็นสัมผัส

พยัญชนะและสัมผัสสระอย่างละแหง่คอื นิว้กับเนิบ และนุ่มกับทุ้ม เป็นต้น 

 3.2.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้ค าสัมผัส  

          งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้ค าสัมผัส มีผู้ศึกษาไว้อย่างกว้างขวาง ผลงานที่

ส าคัญได้แก่ผลงานของนาวิน ีหล าประเสริฐ (2550) และวรรณภา ช านาญกิจ (2549) 

   นาวินี หล าประเสริฐ ท าวิจัยเรื่อง “ภาษาวรรณศิลป์ในเพลงพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช” ผูศ้ึกษาได้ศึกษาเนื้อหาของเพลงพระราชนิพนธ์  

และศกึษาภาษาวรรณศิลป์ในเพลงพระราชนิพนธ์ ด้วยการเลือกสรรค า ซึ่งช่วยเสริมเนื้อหา ให้

โดดเด่นประทับใจ 

  ผลการวิจัยพบว่าเนื้อเพลงพระราชนิพนธ์มีการใช้ถ้อยค ารูปแบบต่างๆ ได้แก่สัมผัส  

ซึ่งท าให้เนื้อเพลงพระราชนิพนธ์ทุกเพลงไพเราะรื่นหู เกิดจังหวะลีลา มีเสียงคล้องจองและ

จดจ าได้ง่าย ประกอบด้วยสัมผัสสระ และสัมผัสอักษร สัมผัสสระประกอบด้วยสัมผัสนอกซึ่ง

ปรากฏในเนื้อเพลงพระราชนิพนธ์ทุกเพลง และท าให้เพลงพระราชนิพนธ์มีลักษณะคล้ายกับ

ร้อยกรองที่มีการส่งสัมผัสระหว่างวรรค และสัมผัสในซึ่งมีปรากฏอยู่เป็นจ านวนมาก ประกอบ

ไปด้วยสัมผัสสระชิด และสัมผัสสระคั่น สัมผัสสระชิดได้แก่ สัมผัสสระชิด 2 ค า 3 ค า 2 คู่ และ 

3 คู่ สว่นสัมผัสสระคั่น ได้แก่ สัมผัสสระคั่น 1 ค า 2 ค า และมากกว่า 2 ค า นอกจากสัมผัสสระ

แล้ว เนื้อเพลงพระราชนิพนธ์ยังปรากฏสัมผัสอักษรเป็นจ านวนมาก มีทั้งสัมผัสอักษรชิดและ

อักษรคั่นเช่นเดียวกับสัมผัสสระ สัมผัสอักษรชิดที่พบประกอบด้วย สัมผัสอักษรชิด 2 ค า 3 ค า 

4 ค า 6 ค า 2 คู่ และ 3 คู่ ส่วนสัมผัสอักษรคั่นได้แก่ สัมผัสอักษรคั่น 1 ค า 2 ค า สัมผัสอักษร 

มากกว่า 2 ค า และสัมผัสอักษรไขว้ 
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  วรรณภา  ช านาญกิจ ได้ศึกษาเรื่อง “ขนบวรรณศิลป์กับ ประพันธศาสตร์ไทย

สมัยใหมใ่นกวีนพินธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ ์และเนาวรัตน ์พงษ์ไพบูลย์” ผูว้ิจัยศึกษาพบศิลปะ

การใชภ้าษา ขนบด้านรูปแบบฉันทลักษณ์และกลวิธีการเล่นค า การเล่นเสียงสัมผัสแสดงให้เห็น

การสบืทอดแนวคิดเรื่องความสมบูรณ์เรื่องวรรณศิลป์    

  ผลการวิจัยพบว่าขนบวรรณศิลป์กับ ประพันธศาสตร์ไทยสมัยใหม่ในกวีนิพนธ์ของ

อังคาร กัลยาณพงศ ์และเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ การสืบทอดรูปแบบฉันทลักษณ์ที่มีในวรรณคดี

แบบฉบับและกลวิธีการเล่นเสียงสัมผัส การเล่นค า มีทั้งแบบอย่างของการสร้างความงามของ

เสียงจังหวะที่ยึดถือตามแบบแผนนิยม ได้แก่ สัมผัสในวรรค สัมผัสระหว่างวรรค สัมผัสระหว่าง

บท การซ้ าค าต้นวรรคหรือบาท และแบบอย่างที่ยืดหยุ่นข้อบังคับ ได้แก่ การไม่เคร่งครัดค า

รับส่งสัมผัส การเลื่อนต าแหน่งค ารับส่งสัมผัส การละค ารับส่งสัมผัส ลักษณะเหล่านี้ปรากฏ

มาแล้วในวรรณคดีแบบฉบับสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ตอนต้น ผลการวิ เคราะห์ทุกประเด็น

ที่กล่าวมานี้ เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ของผู้วิจัยคือ การเล่นค า

และการเล่นเสียงสัมผัส 

 4.  เอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวกับการเลียนเสียงธรรมชาติ 

  การศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับการใช้ค าเพื่อใช้เป็นกรอบแนวคิดในการวิจัยครั้งนี ้

ผูว้ิจัยก าหนดสาระส าคัญไว้ 2 ประเด็น คือแนวคิดและทฤษฎีการเลียนเสียงธรรมชาติ และงานวิจัย

ที่เกี่ยวข้องกับการเลียนเสียงธรรมชาต ิดังนี้ 

  4.1.  แนวคดิและทฤษฎีการเลียนเสียงธรรมชาติ 

   เกี่ยวกับ 

แนวคิดและทฤษฏีการเลียนเสียงธรรมชาตินี้ มีผู้ศึกษาไว้อย่างหลากหลาย ในที่นี้จะกล่าวถึง

แนวคิดของกุหลาบ มัลลิกะมาส (2547), เสาวภา ธานีรัตน์ (2538) และประทีป วาทิกทินกร 

(2554)   

 

   กุหลาบ มัลลิกะมาส (2547,หน้า 163–167) มีผลงานเรื่อง “ความรู้ทั่วไปทาง

วรรณคดี” อธิบายว่า การเลียนเสียงธรรมชาติ (Onoma topoeia) สร้างประสิทธิภาพแห่งเสียง 

(Sound effect) ที่น าผูอ้่านให้เข้าถึง หรอืใกล้ชิดกับการพรรณนาตามบทร้อยกรอง ถ้ากวีสอดใส่

เสียงธรรมชาติเอาไว้ได้อย่างเหมาะสม นั่นก็คือเป็นเครื่องท าให้เกิดจินตนาการได้ยิ่งขึ้น  

ตัวอย่างที่เหน็ได้ชัดที่สุด คือเนื้อเพลเขมรไทรโยค   
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  บรรยายความตามไท้เสด็จยาตร ยังไทรโยคประพาสพนาสณฑ ์

  ไม้ไล่หลายพันธ์คละขึ้นปะปน ที่สายชลเขาชะโงกเป็นโกรกธาร 

  น้ าพุพุ่งซ่านไหลมาฉ่าฉาน เห็นตระการมันไหลจอกโครม 

  จอกโครมมันไหลจ็อกจ็อก จ็อกจ็อกโครมโครม 

                                                           (เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวัดติวงศ)์ 

 

 ถ้าลองตัดสร้อยจอกโครมออกหรือในท่อนสอง ตัดเสียงนกยูงทอง มันร้องกระโต้งโฮง 

ออก จะเสียบรรยากาศและขาดจินตนาการอันใกล้ชิดกับธรรมชาติตามภาพ บรรยายไว้นั้นทันที 

สุนทรภู่เป็นกวีผู้หนึ่งที่นิยมใช้เสียงตามธรรมชาติ ในบทร้อยกรองของตนเสมอ เช่น เสียงมุสิก 

“กิกกิก” ร้อง เสียงปี่ “ต้อยตะริดติดตี่ เจ้าพี่เอ๋ย จะละเลยเร่ร่อนไปนอนไหน” ตัวอย่างข้างต้น

เหล่านี้ จะแสดงให้เห็นได้ชัดว่าการเลียนเสียงธรรมชาติให้ผลให้ความรู้สึกใกล้ชิดกับความจริง

อย่างยิ่ง 

 

  เสาวภา ธานีรัตน์ (2538, หน้า 162) ในผลงานเรื่อง “วรรณกรรมศึกษา ตอนการศึกษา

วรรณคดีไทย” กล่าวถึงกลวิธีการใช้ค า ภาษาในวรรณคดีไทยมีกลวิธี ในการใช้ภาษา

หลากหลายเพื่อให้ได้ความไพเราะ มีชีวิตชีวา ก่อให้เกิดภาพพจน์ และจินตนาการ ได้หลายวิธี

ด้วยกัน ดังเช่น การเลียนเสียงธรรมชาติ การเลียนเสียงธรรมชาติเป็นวิธีที่กวีใช้ปลุกอารมณ์ให้

เกิดมชีีวติชีวา และเป็นศลิปะทางภาษาที่ก่อใหเ้กิดความงามอีกโสตหนึ่ง ดังตวัอย่าง 

 

   ต้อยตะริดติดตีเ่จ้าพี่เอ๋ย   จะละเลยเร่ร่อนไปนอนไหน 

  แอ้อี๋อ่อยสร้อยฟ้าสุราลัย  แมน้เด็ดได้แลว้ไม่ร้างให้หา่งเชย 

                                                                (พระอภัยมณี) 

  เสียงซออ๋ออ่ออ้อ   เอื่อยเพลง 

 จับปี่เต๋งเต้งเต๋ง  เต่งต้อง 

 ขลุ่ยตรุยตรุ่ยตรุ้ยเหนง  เหน่งเน่ง  ระนาดเอย 

 ฆ้องหน่องหนองน่องหน้อง  ผรึ่งพรึ้งพรึ่งตะโพน 

                                                                              (โคลงนริาศสุพรรณ) 
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  ระวังไพรร่ายร้องกร่อ  กร๋อกรอ 

  แอ้แอ่แอ้เอ๊ลอ  เลียบร้อง 

 พญาลอล่อล้อลอ  เคล้าคู่ 

 กะหรอดกรอดกร๊อดกร๋อกร้อง กะรอกเต้นเล่นกะแต 

                                                                             (โคลงนริาศสุพรรณ)     

 

 ประทีป วาทิกทินกร (2554, หน้า 88–89) ในเรื่อง “ร้อยกรอง” กล่าวถึง การเลียน

เสียงธรรมชาติ ถ้าหากกวีสามารถสอดใส่ค าที่มีเสียงเลียนธรรมชาติลงในบทร้อยกรองได้อย่าง

เหมาะสมแลว้ ก็จะท าให้ผู้อา่นเข้าถึงหรือใกล้ชดิกับการพรรณนานั้นๆ มากยิ่งขึ้น ตัวอย่างที่เห็น

ได้ชัดก็คือเนื้อเพลงเขมรไทรโยคซึ่งรู้จักกันดี เสียงน้ าไหลจอกโครมๆ หรือเสียงนกยูงร้องกระ

โต้งโฮงๆ นัน้ ท าให้ผู้ฟังได้บรรยากาศและเกิดจินตนาการที่ใกล้ชิดกับสภาพธรรมชาติเป็นอย่าง

มาก ขอให้ลองสังเกตตัวอย่างต่อไปนี้แล้วจะรู้สึกว่าการเลียนเสียงธรรมชาติจะช่วยให้บทร้อย

กรองมีความงามเพิ่มขึ้น 

 

  กลองทองตีครุ่มครึ้ม  เดินเรียง 

 ท้าตะเติงเติงเสียง  ครุ่มครื้น 

 เสียงปี่รี่เรื่อยเพียง  การเวก 

 แตร้นแตร่นแตรฝร่ังขึ้น  หวู่หวู้เสียงสังข์ 

                                                         (กาพย์หอ่โคลงประพาสธารทองแดง) 

  

     สงัดเงียบเยียบเย็นทุกเส้นหญ้า แตส่ัตว์ป่าปีบร้องก้องกระห่ึม 

 ไม่เห็นหนตน้ไม้พระไทรครึม  เสียงงมึงึมเงาไม้พระไทรคะนอง 

 ทั้งเปรตผีปี่แก้วแว่วแว่วหวีด  จังหรดีกรีดกรดีเกลียวเสียวสยอง 

 เสียงหง่ิงหงิ่งกิ่งไทรเรไรร้อง  แมม่่ายลองไนเพราะเสนาะใน 

                                                                               (นิราศพระประธม) 

 

 4.2.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเลียนเสียงธรรมชาติ 

                    งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเลียนเสียงธรรมชาติ มีผู้ศึกษาไว้ไม่มากนัก ผลงานที่

ส าคัญได้แก่ผลงานของพิราวรรณ สังขจันทร์ (2541) เรื่อง “ศิลปะการใช้ภาษา และกลวิธีการ
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สร้าง ตัวละครในเรื่องสั้นอิโรติกของสุจินดา ขันตยาลงกต” ผลการวิจัยเฉพาะศิลปะการใช้

ภาษาในเรื่องสัน้อิโรติกของสุจนิดาขัตยาลงกต ผูว้ิจัยศกึษาพบศิลปะการใช้ค า 7 ประเภท ได้แก่ 

ค าแสดงภาพ ค าแสดงอาการ ค าซ้ า ค าที่มีความหมายแฝง ค าเลียนเสียงธรรมชาติ ค า

ภาษาต่างประเทศ และค าสแลง ผลการวิเคราะห์ทั้ง 7 ประเด็นนี้ เกี่ยวข้องกับการการศึกษา

วิจัยศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ของผู้วิจัย คือ ค าเลียนเสียงธรรมชาติ เป็นศิลปะการเลือก

เฟ้นถ้อยค าอย่างหนึ่งที่กวีไทยนิยมมาก เพราะค าประเภทนีเ้ลียนเสียงธรรมชาติ เช่น มีเสียงร้อง

ครวญคราง โอยๆ ฮือๆ หรอืเสียงเลียนธรรมชาติอื่นๆ เชน่ โครม ตูม เปรีย้ง  

  ประเด็นส าคัญที่กล่าวไว้ในข้างต้นเกี่ยวกับปริทรรศน์วรรณคดีไทยฉบับคัดสรร 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ และเอกสารที่เกี่ยวข้องกับ

วรรณคดีไทยฉบับคัดสรรระดับประถมศึกษา ล้วนแต่เป็นองค์ความรู้ส าคัญที่จะใช้เป็นข้อมูล

เบือ้งตน้และกรอบแนวคิดในการวิจัยศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ในวรรณคดีไทยฉบับคัดสรร

ส าหรับการเรียนการสอนตอ่ไป 



บทที่ 3 

 

วธิีด ำเนินกำรวจิัย 

 

 การศกึษาในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ในวรรณคดี

ไทยฉบับคัดสรรเพื่อการเรียนการสอนระดับประถมศึกษา ซึ่งมีวิธีด าเนินการศึกษาตามล าดับ

ขั้นตอนดังตอ่ไปนี้ 

 1.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 2.  เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจัย 

 3.  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 4.  การวิเคราะหข์้อมูล 

 

ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 

 ประชากรในการวิจัยครั้งนี้คือ หนังสือส่งเสริมการอ่านชุดภาษาเพื่อชีวิต วรรณคดีล า

น าของนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปีที่ 3–6 จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่ 

 1.  ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย (พระนารายณ์ธิเบศร์พบพระไชยเชษฐ์) 

 2.  พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร (ก าเนิดสุดสาคร) 

 3.  เงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง (คนังและไม้ไผ่ไปเที่ยวป่า) 

 4.  สังขท์อง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย (ก าเนิดพระสังข)์ 

 5.  ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย (ก าเนิดพลายงาม) 

 6.  รามเกียรติ์ ตอนศกึสายเลือด (ศกึไมยราพ) 

กลุ่มตัวอย่างดังกล่าว ในการวิจัยครั้งนี ้ผูว้ิจัยมกีารคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง 

 

เคร่ืองมือที่ใช้ในกำรวิจัย 

 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยส าหรับเก็บข้อมูลและวิเคราะห์

ข้อมูล ซึ่งได้ออกแบบให้เหมาะกับการวิจัยครั้งนี ้คอื แบบบันทึกข้อมูล โดยจัดท าเป็นแบบบันทึก

ข้อมูล ดังตัวอย่างตอ่ไปนี้ 
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แบบบันทึกข้อมูล 

1.  ประเภทของกำรใช้ค ำศัพท์ 

          ค าไวพจน์      

          ค าศัพท์สูง 

 

2. จำกวรรณคดเีรื่อง   ......................................................................................................... 

รำยกำรค ำ หน้ำ รำยกำรค ำ หน้ำ 
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กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 

 การเก็บข้อมูลในการศกึษาครั้งนี้ ผูว้ิจัยได้เก็บข้อมูล 2 ประเด็น ได้แก่ 

 1.  เก็บโดยการอ่านหนังสือส่งเสริมการอ่านชุดภาษาเพื่อชีวิต วรรณคดีล าน าของ

นักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 3 เรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย (พระนาราย-

ธิเบศร์พบพระไชยเชษฐ์) ช้ันประถมศึกษาปีที่ 4 เรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุด

สาคร (ก าเนิดสุดสาคร) และเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง (คนังและไม้ไผ่ไปเที่ยวป่า) ช้ัน

ประถมศึกษาปีที่ 5 เรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย (ก าเนิดพระสังข์)  ชั้น

ประถมศึกษาปีที่ 6 เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย (ก าเนิดพลายงาม) และ

เรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกสายเลือด (ศึกไมยราพ) อย่างละเอียด แล้วพิจารณาเลือกการใช้ค าใน

ประเด็นการใชค้ าศัพท์ การเล่นค า การใช้ค าสัมผัส และการใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติ บันทึกลง

ในตารางบันทึกข้อมูล  

แบบบันทึกข้อมูล 

1.  ประเภทของกำรใช้ค ำศัพท์ 

      ค าไวพจน์      

          ค าศัพท์สูง 

2.  จำกวรรณคดีเรื่อง   สังขท์อง  ตอนก าเนิดพระสังข ์  

รำยกำรค ำ หน้ำ รำยกำรค ำ หน้ำ 

พระแก้ว 4 เยาวมาลย์ 10 

นางแก้ว 5 นงคราญ 10 

เทวี 5 โฉมตร ู 10 

โฉมศร ี 6 กุมาร 12 

มเหสี 6 บิตุรงค์ 13 

โฉมยง 6   

มารศรี 6   

กัลยา 7   

โฉมฉิน 8   

เทพบุตร 8   

ผา่นเกล้า 9   

กุมารา 10   

  



38 

 2.  รวบรวมข้อมูลที่ได้จากการเก็บจากหนังสอืส่งเสริมการอา่นชุดภาษาเพื่อชีวติ 

วรรณคดีล าน า ทั้ง 6 เรื่อง น าไปบันทึกลงในตารางสรุปข้อมูล (ตัวอย่างที่ 2) 

 

แบบสรุปข้อมูล 

เรื่อง 

กำรใช้ค ำศัพท์ 

ค ำไวพจน์ ค ำศัพท์สูง 

จ ำนวน ร้อยละ จ ำนวน ร้อยละ 

1. ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย     

2. พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร     

3. เงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง     

4. สังขท์อง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย     

5. ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย     

6. รามเกียรติ์ ตอนศกึสายเลือด     

 

กำรวเิครำะห์ข้อมูล 

 ได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการเก็บจากหนังสือส่งเสริมการอ่านชุดภาษา

เพื่อชีวติ วรรณคดีล าน า ทั้ง 6 เรื่อง ใน 4 ประเด็น ได้แก่ 

        1.  กำรใช้ค ำศัพท์     

  1.1.  ค ำไวพจน์ หมายถึงค าที่มีรูปค าต่างกันแต่มีความหมายเหมือนกันหรือ

คล้ายคลึงกัน   

 1.2.  ค ำศัพท์สูง หมายถึงค าศัพท์ที่ให้ความหมายลึกซึ้ง สะเทือนอารมณ์ กวี

พยายามเฟ้นหาค าศัพท์ และสร้างศัพท์ขึ้นเพื่อใหเ้หมาะสมกับเรื่อง และอารมณ์ 

         2. กำรเล่นค ำ 

 2.1.  กำรซ  ำค ำ หมายถึง การซ้ าค าหรอืซ้ าวลี ได้แก่การเลือกใช้ค าหรือวลีเดียวกันใน

ต าแหน่งที่ต่างกัน มีความหมายอย่างเดียวกันทุกต าแหน่ง การซ้ าค านี้นอกจากจะเกิดความ

ไพเราะทางเสียงแลว้ ยังมุ่งเน้นค าและความหมายใหเ้ป็นที่น่าสนใจยิ่งขึน้    

  2.2.  กำรซ้อนค ำ หมายถึง การน าค าเดี่ยว 2 ค า ที่มีความหมายหรือเสียง

คล้ายกันมาเข้าคู่กัน โดยต าแหนง่ของค าซ้อนอาจอยู่ชิดกัน หรอืแยกจากกัน เพื่อเล่นค าลอ้กัน  
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  2.3.  กำรเล่นเสียงของค ำ หมายถึง วิธีการหนึ่งที่กวีนิยมใช้สร้างอารมณ์

ก่อใหเ้กิดสุนทรียะได้เป็นอย่างดี ซึ่งจะเด่นในเชิงการใช้ค าพ้องรูป ค าพ้องเสียง ค าซ้ าที่น ามาใช้

อาจมคีวามหมายเหมอืนกัน หรอืต่างกัน แตจ่ะเล่นค าออกมาในรูปการเปรียบเทียบ    

        3.  กำรใช้ค ำสัมผัส 

  3.1.  สัมผัสสระ หมายถึง ค าที่มีเสียงสระเดียวกันและถ้ามีตัวสะกดก็ต้องเป็น

ตัวสะกดที่อยู่ในมาตราเดียวกันด้วย ในงานวิจัยนี้หมายถึง สัมผัสในเพียงอย่างเดียว 

  3.2.  สัมผัสอักษร หมายถึง สัมผัสที่คล้องจองกันอยู่ในวรรคเดียวกัน สัมผัสใน

นิยมใชท้ั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษร 

         4.  กำรใช้ค ำเลียนเสียงธรรมชำติ 

   หมายถึง การใช้ค าที่มเีสียงของค าเหมอืนกับเสียงธรรมชาติ 

 

 



บทที่ 4 

 

การวิเคราะห์ศลิปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จากวรรณคดีไทยฉบับคัดสรร 

เพื่อการเรียนการสอนระดับประถมศึกษา 

 

หลังจากผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จาก

หนังสือสาระการเรียนรูพ้ืน้ฐานชุดภาษาเพื่อชีวติ วรรณคดีล าน า ของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปี

ที่ 3–6 จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่ ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย (พระนารายณ์ธิเบศร์พบ

พระไชยเชษฐ์) พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร (ก าเนิดสุดสาคร) เงาะป่า ตอน 

เรื่องเล่าจากพัทลุง (คนังและไม้ไผ่ไปเที่ยวป่า) สังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย (ก าเนิด

พระสังข์) ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย (ก าเนิดพลายงาม) รามเกียรติ์ ตอน

ศกึสายเลือด (ศกึไมยราพ) แล้วนัน้ 

 จากการวิเคราะหศ์ลิปะการใชค้ าเชิงสร้างสรรคจ์ากวรรณคดีไทยฉบับคัดสรรเพื่อการ

เรียนการสอนระดับประถมศึกษาจากวรรณคดีทั้ง 6 เรื่องนั้น พบศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ 

3 ลักษณะ ได้แก่ การใช้ศัพท์ การเล่นค า และการใช้ค าสัมผัส ส่วนการใช้ค าเลียนเสียง

ธรรมชาตินั้น จากการวิเคราะห์ไม่พบศิลปะการใช้ค าประเภทนี้ สาระส าคัญที่เป็นรายละเอียด

ของผลการวิจัยที่พบทั้ง 3 ประเภท น าเสนอตาล าดับประเด็นได้ดังนี้   

 1.  การใชค้ าศัพท์ 

 2.  การเล่นค า 

 3.  การใชค้ าสัมผัส 
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การใช้ การเล่นค า การใช้ค า การใช้ค าเลียน 

เสียงธรรมชาติ 

                        การใช้ค าเชิงสร้างสรรค์   

                    จากวรรณคดีไทยฉบับคัดสรร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 1 แผนภูมิการวิเคราะห์ศลิปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จากวรรณคดไีทย 

        ฉบับคัดสรรเพื่อการเรียนการสอนระดับประถมศกึษา 

 

การใช้ค าศัพท ์ 

 จากการวิเคราะห์ข้อมูลวรรณคดีไทยทั้ง 6 เรื่อง ในประเด็นการใช้ค าศัพท์ พบว่าการ

ใช้ค าอันเป็นศลิปะทางภาษานั้นมี 2 ประเภท ได้แก่ 

 1.  ค าไวพจน์ 

 2.  ค าศัพท์สูง 

 

     1.  ค าไวพจน์  

  ค าที่มรีูปค าต่างกันแตม่ีความหมายเหมอืนกันหรอืคล้ายคลึงกัน แต่ใช้ในบริบทต่างกัน 

จากการศึกษาข้อมูลจากการวิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จากหนังสือสาระ การ

เรียนรู้พื้นฐาน ชุดภาษาเพื่อชีวิต วรรณคดีล าน า ของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 3–6 จ านวน 

6 เรื่อง แล้วนั้นสามารถจัดแบ่งค าไวพจน์หรือค าที่มีความหมายอย่างเดียวกันซึ่งอาจใช้แทนกัน

ได้ดังนี้ เพื่อประโยชน์ในการสัมผัส การบรรจุค าให้พอดี ตามลักษณะบังคับของ ร้อยกรอง แต่

ละประเภท และการเลือกใช้เหมาะสม ออกเป็นลักษณะต่างๆ  

 

              ค าไวพจน์ 

              ค าศัพท์

สูง 

     การซ  าค า 

     การซ้อนค า 

     การเล่นเสียงของค า 

สัมผัสสระ 

สัมผัสอักษร 
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 จากการวิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จาก

หนังสือสาระการเรียนรู้พื้นฐานชุดภาษาเพื่อชีวิต วรรณคดีล าน าของนักเรียนช้ันประถมศึกษา  

ปีที่ 3–6 จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่ ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย (พระนารายณ์ธิเบศร์ 

พบพระไชยเชษฐ์) พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร (ก าเนิดสุดสาคร) เงาะป่า ตอน

เรื่องเล่าจากพัทลุง (คนังและไม้ไผ่ไปเที่ยวป่า) สังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย (ก าเนิด

พระสังข์) ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย (ก าเนิดพลายงาม) รามเกียรติ์ ตอน

ศกึสายเลือด (ศึกไมยราพ) แล้วนั้น ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้ โดยรวบรวมค าไวพจน์จาก

ทั้ง 6 เรื่องมาแยกเป็นหมวดหมู่พรอ้มยกตัวอย่างแตล่ะเรื่อง ดังนี้ 

 1.1.  ค าที่ใช้เรียกพระเจ้าแผ่นดิน   

  จากการวิเคราะห์ค าที่พบ ได้แก่ พระทรงธรรม์ พระแก้ว หน่อกษัตริย์ ทูนหัว       

พระทรงศิลป์ พระนักธรรม์ มิ่งขวัญ ผ่านเกล้า หน่อนรินทร์ ภูวไนย ข้าไท ทรงเดช พระจอม

มงกุฎเกศ พระทรงฤทธิ์ ภูมี พระสี่กร พระทรงยศ พระจักรา ท้าวไท เรืองศรี พระหริรักษ์   

พระทรงจักร พระจักรี พระรามา ภูธร ตัวอย่างเช่น 

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย เป็นตอนที่พี่เลี้ยง

ของพระไชยเชษฐ์มาแจ้งว่า พบเด็กน้อยคนหนึ่งหน้าตาคล้ายองค์พระไชยเชษฐ์มาก สงสัยจะ

เป็นบุตรของนางสุวิญชากับพระไชยเชษฐ์  ค าที่ใช้เกี่ยวกับพระเจ้าแผ่นดินคือ ทรงฤทธิ์ ภูมี  

พระทรงยศ พระทรงธรรม์ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

   บัดนั้น ทั้งสี่พี่เลีย้งผูร้่วมจิต 

  ต่างคนแลเล็งเพ่งพศิ แล้วทูลทรงฤทธิไ์ปทันใด 

 อันทรวดทรงองค์พระกุมารนี้ เหมอืนภูมีจรงิจังดังเถือใส่ 

 ทั้งท่วงทีกิรยิาละม่อมละไม จะดูไหนไม่ผิดสักสิ่งอัน 

 อย่าสงสัยไปเลยพระทรงยศ โอรสของพระองค์เป็นแมน่มั่น 

 ชะรอยบุตรสุวิญชาวิลาวัณย์ พระทรงธรรม์อย่าแหนงแคลงใจ 

                                         (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่ พระฤๅษี

เล่าเรื่องราวความเป็นมาของกุมารน้อยให้ฟังว่า พระบิดาของสุดสาครคือพระอภัยมณี เป็น   

หนอ่กษัตรยิ์ที่พลัดบ้านพลัดเมอืงมา และเคยพ านักที่เกาะแก้วพิสดารแหง่นี้ แล้วบอกว่าถึงเวลา

แล้วที่สุดสาครควรออกตามพระบิดาให้พบ เมื่อสุดสาครได้ทราบความจริงก็โศกเศร้ามาก  
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จติใจร้อนรนอยากออกตามหาพระอภัยมณีขึ้นมาทันที ค าที่ใช้เกี่ยวกับพระเจ้าแผ่นดินคือ หน่อ

นรนิทร์ ภูวไนย ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  หน่อรนิทรย์ินคดีพระชีเล่า ก าสรดเศร้าโศกาน่าสงสาร 

 คิดถึงพ่อท้อใจอาลัยลาน พระพลัดบ้านเมอืงมาเอกากาย 

 ไปส าเภาเล่าจะดีเหมอืนมเีหตุ แสนสมเพชภูวไนยนึกใจหาย 

 เป็นลูกท่านทิ้งบิดาก็น่าอาย ถึงเป็นตายฉันจะลาเจา้ตาตาม 

    (สุนทรภู)่ 

 

 ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องรามเกียรติ์ (ตอนศึกสายเลือด) ตอนที่หนุมานตามไปช่วย

พระรามที่ถูกไมยราพลักพาตัวไปที่เมืองบาดาล เมื่อไปถึงก็แอบฟังพวกยักษ์คุยกัน ก็รู้ว่านาง

พิรากวนก าลังเศรา้โศกเสียใจมากที่ลูกชายคือไวยวิกซึ่งถูกจองจ าอยู่ในคุก จะต้องถูกต้มให้ตาย

พร้อมกับพระรามในวันพรุ่งนี้ และไมยราพก็ใช้ให้นางมาตักน้ าเพื่อจะน าไปต้มลูกชายและ

พระราม หนุมานได้ฟังดังนัน้ก็ปรากฏกายและอาสาที่จะช่วยนาง ค าที่ใชเ้กี่ยวกับพระเจ้าแผ่นดิน

คือ พระรามา ภูวไนย ภูธร ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  บัดนั้น ฝา่ยลูกพระพายรังสรรค์ 

 เห็นนางโศกาจาบัลย์ ร าพันออกนามพระรามา... 

 เราเป็นทหารพระภูวไนย ผูใ้ดไม่รอตอ่กร 

 ชื่อวา่หนุมานชาญณรงค์ มาตามพระองค์ทรงศร 

 ด้วยอ้ายไมยราพฤทธิรอน มันพาภูธรลงมา 

(รัชกาลที่ 2) 

 

 1.2.  ค าที่ใช้เรียกผู้หญิง   

  ค าไวพจน์ที่ใช้เรยีกผูห้ญิงที่พบนั้น ได้แก่ โสภา ทรามสวาท นางแก้ว ทรามเชย เทวี 

แก้วตา โฉมศรี มเหสี กัลยา มารศรี โฉมยง โฉมฉิน โฉมตรู เยาวมาลย์ นงคราญ โฉมงาม 

อรไท เทวี โฉมฉาย ทรามวัย กลอยสวาท นัยนา นวลนาง   

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระนารายณ์

ธิเบศร์ คอยถามพระมารดาอยู่เสมอว่า บิดาที่แท้จริงของตนคือใคร พอนางสุวิญชาได้ยิน

ค าถามก็ร้องไห้เศร้าเสียใจทุกครั้ง เพราะสงสารลูก ค าที่ใช้เกี่ยวกับผู้หญิง คือ มารศรี เทวี    
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ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

  เมื่อนัน้ นวลนางสุวิญชามารศรี 

 ได้ฟังลูกยาพาที เทวกี็คิดสะดุ้งใจ 

                                                                (รัชกาลที่ 2) 

 

 ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่  นางเงือก 

ซึ่งอาศัยอยู่ที่เกาะแก้วพิสดาร ตัง้ท้องได้สิบเดือน นางเจ็บครรภ์จวนจะคลอด แต่หันหน้าไปทาง

ไหนก็เปลี่ยวใจไม่เห็นใครเลย ค าที่ใช้เกี่ยวกับผู้หญิง คือ กลอยสวาท นัยนา ดังบทประพันธ์

ต่อไปนี ้

 

  จะกล่าวถึงเงอืกน้อยกลอยสวาท ซึ่งรองบาทพระอภัยเมื่อไกลสถาน... 

 จะแลเหลียวเปลี่ยวใจนัยนา ไม่เห็นหนา้ผูใ้ดที่ไหนเลย 

                                                                    (สุนทรภู)่ 

 

 ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย ตอนที่ นางจันทร์เทวี ถูกไล่ออก

จากวัง มาอาศัยอยู่กับตายายได้ 5 ปี ต้องทนทุกข์ทรมาน ท างานหนักทุกอย่างทั้ง ตักน้ า ต าข้าว 

เข้าป่าหาผัก หักฟืน มาขายเพื่อเลี้ยงชีวิต ค าที่ใช้เกี่ยวกับผู้หญิง คือ กัลยา มารศรี ดังบท

ประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ โฉมจันท์กัลยามารศรี... 

 เก็บผักเที่ยวหักฟืนมา กัลยาค้าขายได้เลีย้งตัว  

                                                                  (รัชกาลที่ 2) 

 

 ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อยตอนที่พลายงาม

จะต้องจากแม่ไปอยู่กับย่าทองประศรี ท าให้นางวันทองเศร้าโศกเสียใจมาก ค าที่ใช้เกี่ยวกับ

ผูห้ญิง คือ นงคราญ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
 

 นงคราญคร่ าร่ าว่าน้ าตาตก เหมอืนหนึ่งอกพุพองเป็นหนองผี 

 แมอุ่้มท้องครองเลีย้งถึงเพียงนี ้ ได้สบิปีเศษแล้วจะแคล้วกัน 

                                                                       (สุนทรภู)่ 
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1.3 ค าที่ใช้เรียกลูกชาย   

  ค าไวพจน์ที่ใช้เรียกลูกชายที่พบนั้น ได้แก่ ลูกแก้ว ลูกยา เทพบุตร กุมาร กุมารา 

โอรสา โอรส 

   ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่นารายณ์

ธิเบศร์ อายุประมาณ 7 ขวบ เป็นเด็กน่ารัก กล้าหาญและเฉลียวฉลาด เจ้าชายน้อยคอยถาม         

พระมารดาอยู่เสมอว่าบิดาที่แท้จริงของตนคือใคร ค าที่ใช้เกี่ยวกับลูกชาย คือ โอรสา โอรส   

ดังบทประพันต่อไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์โอรสา... 

 เมื่อวันจะพบพระบิตุเรศ ให้บังเหตุโอรสคิดอดสู 

 น่าเจ็บใจใครหนอเป็นพ่อกู จงึถามมารดาดูทันใด  

                                                         (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร  ตอนที่ สุด

สาครอายุได้ 3 ขวบ หนีพระฤๅษีลงไปปล้ าปลาในน้ า และขึ้นขี่หลังปลาเล่น ค าที่ใช้เกี่ยวกับลูก

ชาย คือ กุมาร ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

 อยู่วันหนึ่งถึงเวลาสทิธาเฒ่า ส ารวมเข้านั่งฌานกุมารหน ี

  ลงเล่นน้ าปล้ าปลาในวารี แล้วขึ้นขี่ขับขวางไปกลางชล 

                                                                 (สุนทรภู)่ 

 

  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลายตอนที่นางจันท์เทวี

ต้องทนทุกข์ทรมานหาเลี้ยงชีพอยู่ในป่า เทวดาซึ่งสิงสถิตย์อยู่ที่ต้นไม้ สงสารนางมาก ที่ต้องตก

ระก าล าบากอยู่ในป่า เหตุที่เป็นเชน่นีเ้พราะผูม้ีบุญมาเกิดด้วยแต่เกิดมาไม่เหมือนคนทั่วไปท าให้

เกิดความเข้าใจผิด แต่จะได้ดีในภายหลัง ค าที่ใช้เกี่ยวกับลูกชาย คือ เทพบุตร ดังบทประพันธ์

ต่อไปนี ้

   มาจะกล่าวบทไป เทพไทสิงสู่อยู่พฤกษา... 

 เทพบุตรจุตมิาบังเกิด ก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย 

 บุญญาธิการนัน้มากมาย จะล้ าเลิศเพริศพรายเมื่อปลายมอื 

   (รัชกาลที่ 2)  
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 ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อยตอนที่         

นางวันทองพาพลายงามไปฝากขรัวนากไว้ ด้วยกลัวว่าพวกของขุนช้างจะตามมาฆ่า ด้วยความ

สงสารลูกที่ยังเล็ก ท าให้นางร้องไห้ด้วยความทุกข์ใจ เมื่อเห็นว่าค่ ามืดแล้วนางต้องจ าใจ     

กลับบ้าน ค าที่ใชเ้กี่ยวกับลูกชาย คือ ลูกยา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  นางวันทองหมองหมางไม่สรา่งทุกข์ กระหมวดจุกลูกยาน้ าตาไหล 

  เห็นจวนค่ าจ าลาทั้งอาลัย  ลงบันไดเดินด่วนด้วยจวนเย็น 

                                                      (สุนทรภู)่ 

 

 1.4.  ค าที่หมายถงึอวัยวะในร่างกาย    

  ค าไวพจน์ที่ใช้เรยีกอวัยวะในร่างกายที่พบนั้น ได้แก่ อุทร ฤทัย พระทัย สังขาร์ อุรา  

ดวงพักตร ์จักษุ อินทรีย์ หัตถ์ เกศา เกศ ีศโิรเพธน์ ขนง นลาฏ เนตร  

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่ เจ้าชายน้อย

นารายณ์ธิเบศร์ ถามท้าวสิงหลว่า พ่อข้าคือใคร ถามแม่ก็บอกว่าตาเป็นพ่อ แต่คงไม่ใช่เพราะ

แม่ข้ายังสาว แต่ตาแก่มากไม่เหมาะสมกับแม่ข้า ท้าวสิงหลก็หัวเราะถูกใจในความฉลาดของ

เจ้าชายน้อย ค าที่ใชเ้กี่ยวกับอวัยวะในร่างกาย คือ พระทัย ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ ท่านท้าวสิงหลเป็นใหญ่ 

 ได้ฟังหลานสนองต้องพระทัย ยิ้มแย้มละไมแล้วว่ามา... 

                                                 (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่นางเงือก

คลอดสุดสาคร ทั้งตา คิ้ว หน้าผาก เหมือนพระอภัยมณีมาก เด็กน้อยมีพละก าลังมาก เมื่อ

คลอดออกมาก็นั่ง และคลานเลย ดว้ยมีร่างกายแข็งแรงมาก นางเงือกกอดลูกชายไว้ไม่ห่างกาย

ด้วยความรัก และนางก็แข็งใจลงแช่น้ าอย่างสบายใจ ค าที่ใช้เกี่ยวกับอวัยวะในร่างกาย คือ  

เนตร ขนง นลาฏ ฤทัย ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เนตรขนงวงนลาฏไม่คลาดเคลื่อน ละม้ายเหมอืนพระอภัยนั้นใจหาย... 

  แข็งฤทัยใจคอหายท้อแท้  ลงชุ่มแช่ชลธารส าราญใจ 

                                                                    (สุนทรภู)่ 
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 ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่คนังและไม้ ไผ่เข้าป่า   

ยิงนกได้หลายสิบตัว ขณะที่ช่วยกันหามนกมาถึงริมฝั่งน้ า ด้วยอากาศที่ร้อน ทั้งสองจึงแวะ

อาบน้ าที่ล าธารอย่างสนุกสนาน ค าที่ใช้เกี่ยวกับอวัยวะในร่างกาย คือ อินทรีย์ ดังบทประพันธ์

ต่อไปนี ้

 

  มาถึง ยังซึ่งฝัง่ธารละหารใหญ่... 

 จับตะพดมะพร้าววักตักวารี รดทั่วอินทรยี์อาบสนาน 

 นั่งชุ่มแช่เย็นฉ่ าส าราญ น้ าเป็นเกลียวเช่ียวฉานทานกายรับ 

                                                                    (รัชกาลที่ 5) 

 

 1.5.  ค าที่หมายถงึการไหว้   

 ค าไวพจน์ที่ใช้เรียกการไหว้ที่พบนั้น ได้แก่ อภวิาท วันทา อภวิันท์ ชุลี บังคม ชุลีกร อัญชลี  

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระไชยเชษฐ์

ขอให้พระนารายณ์ธิเบศร์ ช่วยพูดกับท้าวสิงหลเพื่อยกโทษให้ ถึงแม้จะถูกลงโทษอย่างไรก็ยอม

ทุกอย่าง ขอให้นางสุวิญชาเห็นใจก็พอ ค าที่ใช้เกี่ยวกับการไหว้ คือ อัญชลี ดังบทประพันธ์

ต่อไปนี ้

 

  อันท้าวสิงหลภูวไนย ขึง้โกรธเป็นไฉนนะโฉมศรี 

 ด่าทอพ่อมั่งหรอืไม่มี จะใคร่ไปอัญชลีพระเจา้ตา 

                                                                   (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่นางเงือก

ฝากสุดสาครให้พระเจ้าตาช่วยเลี้ยงดูให้ เพราะนางเป็นสัตว์ตระกูลเดียวกับปลา ต้องอาศัยอยู่

ในน้ า สุดปัญญาที่จะเลี้ยงดูลูกซึ่งเป็นมนุษย์อยู่บนบกได้ จึงขอฝากให้พระเจ้าตาช่วยเลี้ยงค าที่

ใช้เกี่ยวกับการไหว้ คอื อภวิาท ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  นางเงอืกน้ าค ารพอภิวาท ข้าเป็นชาติเชือ้สัตว์เหมอืนมัจฉา 

 จะกล่อมเกลี้ยงเลีย้งมนุษย์สุดปัญญา ขอฝากฝ่าบาทบงสุพ์ระทรงธรรม์ 

                                                                   (สุนทรภู)่ 
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 ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกสายเลือด ตอนที่หนุมานไปช่วยพระราม

ออกมาจากที่คุมขังเมืองบาดาลได้ ก็พามาไว้ที่ภูเขาสุรกานต์ แล้วก็ฝากให้เทพยดาช่วยดูแล ค า

ที่ใชเ้กี่ยวกับการไหว้ คอื บังคม ชุลีกร ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  แล้วจ่ึงบังคมก้มเกศ กราบเบือ้งบทเรศทั้งสองศรี 

 ค ารพจบพืน้พระธรณี ชุลีกรประกาศดว้ยวาจา 

                                                                  (รัชกาลที่ 1) 

 

 1.6.  ค าที่หมายถงึความโกรธ และความเสียใจ   

  ค าไวพจน์ที่ใช้เรียกความโกรธ ที่พบนั้น ได้แก่ พิโรธ กริ้ว โกรธา โมหันธ์ ใช้เรียก

ความเสียใจ ได้แก่ โศกี ก าสรด โศกา โศกศัลย์ โทมนัสา   

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระ

นารายณ์-ธิเบศร์ฟังค าบอกเล่าจากอ ามาตย์น้อย ว่ามีตาแก่คนหนึ่งพูดจาดูถูกพระองค์ว่าเป็น

เด็ก พร้อมกับเอามือจับศีรษะพวกข้าโยกไปมาอีก โดยไม่เกรงกลัวอาชญาเลย ท าให้พระ

นารายณ์ธิเบศร์โกรธมาก ค าที่ใชเ้กี่ยวกับความโกรธ คอื กริว้ โกรธา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
 

  เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์โอรสา 

 ฟังค าอ ามาตย์ทูลมา พระกริ วโกรธาตละไฟ 

                                                                   (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร พระฤๅษีเล่าเรื่องราว     

ความเป็นมาของกุมารน้อยให้ฟังว่า พระบิดาของสุดสาครคือพระอภัยมณี เป็นหน่อกษัตริย์                 

ที่พลัดบ้านพลัดเมืองมา และเคยพ านักที่เกาะแก้วพิสดารแห่งนี้ แล้วบอกว่าถึงเวลาแล้วที่     

สุดสาครควรออกตามพระบิดาให้พบ เมื่อสุดสาครได้ทราบความจริงก็เศร้าโศกมาก ค าที่ใช้

เกี่ยวกับความเสียใจ คือ ก าสรด โศกา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  หนอ่รินทร์ยินคดพีระชีเล่า ก าสรดเศร้าโศกาน่าสงสาร 

  คิดถึงพ่อท้อใจอาลัยลาน พระพลัดบ้านเมอืงมาเอกากาย 

                                                                  (สุนทรภู)่ 
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  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย ตอนที่นางจันท์เทวี  

ถูกไล่ออกจากเมอืง โดยเดินทางมาทางเรอื เมื่อขึน้ฝ่ังแล้ว นางก็รู้สกึเศร้าโศกเสียใจอยู่กลางป่า 

ไม่รู้วา่จะไปแหง่หนใด ค าที่ใชเ้กี่ยวกับความเสียใจ คือ โศกา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ มเหสโีศกาอยู่ป่าใหญ่ 

 ขึน้มาจากท่าชลาลัย ไม่รู้ที่จะไปแหง่ใดเลย 

                                                                  (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่หนุมานกับมัจฉานุรู้ว่า

เป็นพ่อลูกกัน หนุมานก็บอกว่า พ่อจะรอช้าไม่ได้จะต้องรีบไปตามหาพระราม และฆ่าไมยราพ

เสียเพราะมันไปลักพระรามลงมาที่เมืองบาดาล แล้วบอกให้มัจฉานุอยู่รอก่อน ไม่ต้องเศร้าโศก

เสียใจ ขอให้ลูกบอกทางไปเมืองบาดาลให้พ่อด้วย ค าที่ใช้เกี่ยวกับความเสียใจ คือ โทมนัสา ดัง

บทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  พ่อจักอยู่ชา้ก็ไม่ได้ จะรีบไปตามองคพ์ระทรงจักร 

 สังหารไมยราพขุนยักษ์ ซึ่งมันไปลักพระองค์มา 

 ตัวเจ้าค่อยอยู่เป็นสุขก่อน อย่าอาวรณ์เศรา้โทมนัสา 

 อันทางบาดาลนครา แก้วตาจงบอกใหพ้่อไป   

                                                                (รัชกาลที่ 1) 

 

 1.7.  ค าที่หมายถงึการพูด   

  ค าไวพจน์ที่หมายถึงการพูดที่พบนั้น ได้แก่ ขาน พาที ปราศรัย พจนารถ จ านรรจา 

ตรัส บัญชา ฉอเลาะ ส าเหนยีก  

  ตัวอย่างที่  1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระ

นารายณ์-ธิเบศรม์าขออนุญาตท้าวสิงหลไปป่า เพื่อไปจับสัตว์ป่าและนกต่างๆ ท้าวสิงหลซึ่งรัก

หลานมากก็อนุญาตให้ไป และเรียกพี่เลี้ยงทั้งสี่เข้ามาสั่งการ ให้ดูแลพระนารายณ์ธิเบศร์ให้ดี

ที่สุด ถ้าตะวันบ่ายแล้วให้รีบพากลับเมือง ค าที่ใช้เกี่ยวกับการพูด คือ บัญชา ดังบทประพันธ์

ต่อไปนี ้

  เมื่อนัน้ ท่านท้าวสิงหลยักษี 

 แสนสวาทนัดดาพันทวี กอดจูบแล้วมพีระบัญชา... 
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 แล้วบัญชาการว่าหลานรัก พ่ออย่าอยู่ชา้นักในไพรสัณฑ์ 

 พอบ่ายชายแสงสุริยัน จงรีบผายผันมาพารา 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่ไม้ไผ่เห็นคนังมาหาก็

ดีใจมาก ก็รีบวิ่งเข้าไปกอดคอพามานั่งข้างใน แล้วถามว่ามีธุระอะไรหรือไม่ รีบบอกมาเถอะ 

ไม่ได้พบกันมานานมากแล้ว ฉันคิดถึงเธอมากที่สุด ค าที่ใช้เกี่ยวกับการพูด คือ ปราศรัย ดังบท

ประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
 

  เมื่อนัน้ ไม้ไผ่ดใีจเป็นหนักหนา 

 วิ่งไปกอดคอพาคลอคลา เข้ามานั่งในปราศรัยทัก 

 มีธุระกังวลใดเหวย อย่านิ่งเลยบอกกูรู้ตระหนัก 

 แตม่ิได้พบพานกันนานนัก กูคิดถึงเพื่อนรักจะขาดใจ 

    (รัชกาลที่ 5) 

 

  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย ตอนที่พลายงาม        

คลอดขุนช้างก็ผูกใจเจ็บมาโดยตลอด ว่าพลายงามไม่ ใช่ลูกตน แต่ก็ เลี้ยงมาจนอายุ ได้  9 ปี               

พลายงามยิ่งโตก็ยิ่งเหมือนขุนแผน พูดจาไพเราะมาก ช่างออดอ้อน ขุนช้างคิดว่านางวันทอง  

ยังไม่ลืมขุนแผน แม้แต่ช่ือยังต้ังชื่อคลา้ยชื่อเดิมขุนแผน ว่าพลายงาม ค าที่ใช้เกี่ยวกับการพูด คือ 

พาที ฉอเลาะ ส าเหนยีก ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  ทั้งจุกผมกลมกล่อมกระหม่อมดี ช่างพาทฉีอเลาะพูดเพราะพราย 

 นางวันทองน้องคะนงึถึงขุนแผน  ด้วยลูกแมน้เหมอืนเหลือเป็นเชือ้สาย 

 บอกบ่าวไพร่ให้ส าเหนียกเรียกลูกชาย ชื่อวา่พลายงามนอ้ยแก้วกลอยใจ 

    (สุนทรภู)่ 

 

  ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่มัจฉานุบอกว่าถ้าหนุมาน

เป็นพ่อจริง ให้หาวเป็นดาวเป็นเดือนเป็นตะวันให้ดู ถ้าท าได้จึงจะเชื่อ หนุมานได้ฟังดังนั้นก็บอก

ให้มัจฉานุว่าอย่าสงสัยเลย แล้วก็เหาะขึ้นไปบนอากาศ แล้วส าแดงฤทธิ์หาวเป็นดาวเป็นเดือน

และเป็นตะวันให้มัจฉานุดู แล้วก็กลับลงมายังพื้นดิน ค าที่ใช้เกี่ยวกับการพูด คือ ขาน พจนารถ  
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ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  บัดนั้น วายุบุตรผูป้รีชาหาญ 

 ฟังมัจฉานุกุมาร ว่าขานกินแหนงแคลงใจ 

 รับขวัญแล้วกล่าวพจนารถ สุดสวาทของพ่ออย่าสงสัย 

 ว่าพลางก็เหาะขึน้ไป อยู่ในอากาศดว้ยฤทธา 

                                                                      (รัชกาลที่ 1) 

 

 1.8.  ค าที่หมายถงึอ านาจ   

  จากการศกึษาค าไวพจน์ที่หมายถึงอ านาจที่พบนั้น ได้แก่ ฤทธิ์เดช ฤทธา พระเวทย์ 

ฤทธิรงค์ ฤทธี ฤทธิแรง   

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร พระฤๅษีได้ฟังก็

เข้าฌานดู ก็รู้ว่าเป็นมา้มังกร ค าที่ใชเ้กี่ยวกับอ านาจ คือ ฤทธา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

   

  พระทรงศิลป์ยินสุดสาครบอก นึกไม่ออกอะไรกัดหรอืมัจฉา 

 จงึเล็งญาณฌานชิดด้วยฤทธา ก็รู้ว่าม้ามังกรสมจรกัน 

                                                                       (สุนทรภู)่ 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่ตอนที่หนุมานต่อสู้กับ

ไมยราพผลัดกันรุกผลัดกันรับอยู่นั้น ไมยราพใช้อาวุธทุกอย่างต่อสู้กับหนุมาน แต่ก็ไม่สามารถ

ฆ่าหนุมานได้ ก็คิดว่าลิงตัวนี้มีความสามารถมาก เก่งกล้ายิ่งกว่าเทวดาในช้ันฟ้า หรือพญานาค

เสียอีก ค าที่ใชเ้กี่ยวกับอ านาจ คือ ฤทธิแรง ฤทธิรงค์ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ ไมยราพฤทธิแรงแข็งขัน 

 สิน้สุดอาวุธโรมรัน กุมภัณฑถ์วิลจนิดา 

 วานรตนนี้สามารถ ฤทธิรงค์องอาจแกล้วกล้า 

 ยิ่งกว่าเทวัญในช้ันฟา้ นักสิทธิ์วิทยานาคี 

                                                             (รัชกาลที่ 1) 
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1.9.  ค าที่หมายถงึการไป   

 ค าไวพจน์ที่หมายถึงการไปที่พบนั้น ได้แก่ คลาไคล ไคลคลา บทจร จรลี ย่างเยื้อง 

ลีลา  

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่เจ้าชายน้อย

นารายณ์ธิเบศร์หยิบธนูมาขึ้นสายแล้วยิงไปที่ต้นรังใหญ่ เสียงลูกธนูแหวกอากาศก้องกัมปนาท                   

ไปทั้งป่า จนท าให้พระไชยเชษฐ์และพี่ เลี้ยงที่อยู่ ในบริเวณใกล้ๆพากันตระหนกตกใจ และชวนกัน                 

ออกค้นหาที่มาของเสียงด้วยความสงสัย ค าที่ใช้เกี่ยวกับการไป คือ คลาไคล ดังบทประพันธ์ต่อไปนี ้
 

  พี่เลี้ยงวา่เสียงเหมอืนฟ้าผา่ บ้างว่าเขายิงปืนใหญ่ 

 จงึลงจากพลับพลาคลาไคล เที่ยวด้อมเดินไปจะใคร่รู้ 

                                                          (รัชกาลที่ 2) 

 

 ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่หนุมานบอกนางพิรากวน

ว่าตนจะช่วยไวยวิกลูกชายนางพิรากวน และพระรามให้รอดพ้นจากการถูกต้ม แต่นางต้องช่วย

ให้ หนุมานเข้าไปในเมืองให้ได้ โดยหนุมานจะแปลงเป็นใยบัวติดสไบเข้าไป นางจึงตอบตกลงที่

จะช่วยและพูดตามที่หนุมานสอน ค าที่ใชเ้กี่ยวกับการไป คอื บทจร ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

 เมื่อนัน้ นางพิรากวนยักษี 

 ได้ฟังทหารพระจักกรี ยินดีช่วยตอบวาจา 

 อันความคดินีป้ระเสริฐนัก เราจัดตอบตามท่านว่า 

 จงเร่งนิมติกายา ตัวข้าจะพาบทจร 

                                                          (รัชกาลที่ 1) 

 

 1.10.  ค าที่หมายถงึความสุข   

 ค าไวพจน์ที่หมายถึงความสุขที่พบนั้น ได้แก่ เกษมศานต์ หรรษา เปรมปรีดิ์ ปรีดิ์เปรม 

เกษมสันต์ โสมนัส ปรีดา   

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระ

นารายณ์-ธิเบศร์สั่งทหารเด็ก ให้ไปจับตัวพระไชยเชษฐ์และพี่เลี้ยงมาลงโทษ ค าที่ใช้เกี่ยวกับ

ความสุข คือ เปรมปรีดิ์ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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   บัดนั้น เด็กเด็กรับสั่งใส่เกศี 

  บ้างบิดผา้หาเชอืกมาทันที  เปรมปรดีิ์ดีใจแลว้วิ่งมา 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่คนังและไม้ไผ่พากัน

ไปเที่ยวป่า และยิงนกได้หลายสิบตัว ต่างก็ดีอกดีใจมีความสุขมาก ดึงเถาวัลย์มาแทนคาน แล้ว

ช่วยกันหามนกไป ค าที่ใชเ้กี่ยวกับความสุข คือ ปรีดิ์เปรม เกษมศานต์ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

   ครั้นได้มากมายหลายสิบนก ต่างอิ่มอกปรีดิ์เปรมเกษมศานต์ 

  ดึงเถาวัลย์พันผูกกล้องแทนคาน พาดไหล่แล่นทะยานเหย่าครรไล 

                                                                  (รัชกาลที่ 5) 

 

  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่นางพิรากวน ได้ฟัง

หนุมานว่าจะช่วยไวยวิก และพระรามออกมาไม่ให้ถูกต้ม นางดีใจมากดั่งได้ทรัพย์สมบัติจาก

สรวงสวรรค์ ค าที่ใชเ้กี่ยวกับความสุข คือ โสมนัส ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ พิรากวนผู้ยอดสงสาร 

  ได้ฟังค าแหงหนุมาน นงคราญค่อยคลายจาบัลย์ 

  มีความช่ืนชมโสมนัส ดั่งได้สมบัติในสวรรค์ 

                                                                       (รัชกาลที่ 1) 

 

 1.11.  ค าที่มีความหมายถึงพ่อ   

ค าไวพจน์ที่หมายถึงพ่อที่พบนั้น ได้แก่ บิตุเรศ บิตุรงค์ พระบิดา บังเกิดเกศ  

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระพี่เลี้ยง

บอกพระนารายณ์ธิเบศร์ว่าพระไชยเชษฐ์คือพ่อ พระนารายธิเบศร์ดีใจมากกราบลงแทบเท้า         

พระไชยเชษฐ์แล้วร้องไห้ และถามว่าท าไมพ่อกับแม่ไม่รักกัน หรือมีเรื่องบาดหมางอะไรกัน จง

เล่าให้ฟังด้วยเถิด ค าที่ใชเ้กี่ยวกับพ่อ คือ บิตุเรศ บิตุรงค์ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

   เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์เรอืงศรี 

  ได้ฟังพี่เลี้ยงพาที มีความยินดีเป็นพ้นไป 
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  จงึยอกรกราบบาทบิตุเรศ ชลเนตรแถวถั่งหลั่งไหล... 

  บิตุรงค์กับองค์พระมารดร ไม่สมัครสโมสรเกษมสันต์ 

  หรอืวิวาทบาดหมางอะไรกัน ทรงธรรม์จงเล่าให้เข้าใจ 

                                                                 (รัชกาลที่ 2) 

  

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่สุดสาคร

มาบอกพระฤๅษีว่าพบตัวอะไรไม่รู้ พระฤๅษีเข้าฌานดูก็รู้ว่าเป็นม้า มีหัวเป็นมังกร จึงคิดจะจับ

ให้สุดสาครขี่เพื่อออกติดตามหาบิดา จึงบอกว่าม้าตัวนี้มีลักษณะดีมาก เป็นม้าสองเพศมีเขี้ยว

เป็นเพชร ถ้าขี่ม้าตัวนี้จะดูสง่ามาก ไม่กลัวศึกสงคราม ถ้าพบพ่อแล้วจะได้ขี่ตามบิดาไปเมือง

ด้วย ค าที่ใชเ้กี่ยวกับพ่อ คอื บิตุรงค์ บิตุเรศ ดังบทประพันต่อไปนี้ 

 

   จงึนกึว่าม้าตัวนีม้ันมฤีทธิ์ จ าจะคิดจับไว้ให้พระหลาน 

  ได้ตามตดิบิตุรงค์พบวงศว์าน สิทธาจารย์ดีใจจงึไขความ 

  ม้าตัวนีด้ีจา้นเจียวหลานเอ๋ย เป็นกระเทยเขีย้วเพชรไม่เข็ดขาม 

  จับไว้ขี่มีสง่ากล้าสงคราม จะได้ตามบิตุเรศไปเขตคัน 

                                                                      (สุนทรภู)่ 

 

  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย ตอนที่พระสังข์ถูก  

พระมารดาต่อสังข์แตกแหลกไป พระสังข์ก็ร้องไห้ว่ามารดาไม่รัก นางจันท์เทวีได้ฟังก็บอกว่า 

เพราะหอยสังข์ท าให้เราสองแม่ลูกต้องล าบาก โหราก็ท านายในทางร้าย พ่อก็หลงเชื่อค ายุยง

ของนางจันทา อีกไม่นานเราจะได้กลับวังแล้ว ค าที่ใช้เกี่ยวกับพ่อ คือ บิตุรงค์ ดังบทประพันธ์

ต่อไปนี ้

 

 มันมาหุม้หอ่เอาพ่อไว้ ท าให้โหรามันว่าขาน 

 บิตุรงค์หลงกลอีคนพาล ไม่ช้าไม่นานจะคืนวัง 

                                                           (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย ตอนที่พลาย

งามต้องจากนางวันทองผู้เป็นแม่ไปหาย่าที่กาญจนบุรี นางวันทองสงสารลูกชายที่ต้องเดินทาง

ไปในป่าโดยล าพัง ทั้งที่ยังเด็กเล็กนัก นางวันทองกอดลูกชายร้องไห้สงสารลูก และฝากเทวา
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อารักษ์และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายในป่า ช่วยคุ้มครองให้พลายงามเดินทางไปหาย่าที่กาญจนบุรี

โดยปลอดภัย ค าที่ใชเ้กี่ยวกับพ่อ คอื บังเกิดเกศ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  ขอเดชะพระไพรข้าไหว้กราบ ช่วยก าราบเสือสิงหม์หงิสา 

  ทั้งปู่เจา้เขาเขินขอเชิญพา ไปถึงย่าอย่าหลงเที่ยววงวน 

  ทั้งพ่อคุณขุนแผนแสนวิเศษ บังเกิดเกศแก้วตาสถาผล 

  ช่วยลูกชายพลายงามเมื่อยามจน ให้รอดพ้นภัยพาลถึงกาญจน์บุรี 

                                                                       (สุนทรภู)่ 
 

  ตัวอย่างที่ 5 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่หนุมานบอกให้มัจฉานุ 

บอกทางไปเมืองบาดาลเพื่อจะไปฆ่าไมยราพ มัจฉานุได้ฟังดังนั้นก็รู้สึกอัดอั้นตันใจมาก จึงบอก

หนุมานไปว่าไมยราพถึงแม้ไม่ใช่พ่อ แต่ก็เลี้ยงดูมาตั้งแต่เล็กดั่งพ่อคนหนึ่ง จะให้บอกทางไป

เมืองบาดาลเพื่อไปฆ่าผู้มีพระคุณที่เลี้ยงดูมา เหมือนกับข้านี้ไม่มีความกตัญญู ค าที่ใช้เกี่ยวกับ

พ่อ คอื พระบิดา บิตุเรศ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  บัดนั้น มัจฉานุผูม้ีอัชฌาสัย... 

  ข้อนี้ขัดสนเป็นพ้นคิด พระบิดาจงโปรดเกศี 

  ด้วยพระยาไมยราพอสุรี ได้เลีย้งลูกนีจ้นใหญ่มา 

  พระคุณดั่งคุณบิตุเรศ ซึ่งบังเกิดเกศเกศา 

  อันซึ่งจะบอกมรคา ดั่งขา้ไม่มกีตัญญู 

                                                                  (รัชกาลที่ 1) 

 

 1.12.  ค าที่มีความหมายถึงชีวติ   

ค าไวพจน์ที่หมายถึงชีวติที่พบนั้น ได้แก่ ชีวา ชีวัน ชีว ีชีวาลัย  

 ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พี่ เลี้ยงทั้งสี่   

ไปบอกพระไชยเชษฐ์ว่าพบกุมารน้อยหน้าเหมือนพระองค์ สงสัยจะเป็นลูกของนางสุวิญชา และ

พระองค์ พระไชยเชษฐ์ก็ออกจากพุ่มไม้ไปยืนมองพระกุมาร ฝ่ายพระนารายณ์ธิเบศร์รู้สึกโกรธ

มากที่เห็นมีคนมายืนมองหนา้ จงึพูดออกไปว่าไม่รู้จักที่ตายหรืออย่างไร มายืนมองอยู่ได้ ค าที่ใช้

เกี่ยวกับชีวติ คอื ชีว ีดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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  เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์ใจหาญ 

  เล่นอยู่กับหมูบ่ริวาร เห็นคนยืนหนา้ฉานก็ขัดใจ 

  จงึช้ีหัตถ์ตรัสว่าอ้ายเหล่านี้ ชีวมีึงจะม้วยหารู้ไม่ 

                                                                      (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่คนังเป็นเด็กที่มีความ

ขยันขันแข็ง อาศัยอยู่ใกล้ชายป่าเมืองพัทลุงทั้งบิดามารดาตายไปนานแล้ว อยู่กับพี่ชายชื่ออ้ายแค               

ค าที่ใช้เกี่ยวกับชีวติ คือ ชีวา ดังบทประพันธ์ต่อไปนี ้

   

  บิดามารดาก็หาไม่ ด าขาวต้องไฟดับสังขาร์ 

  นางควากหอบดิ้นสิ้นชีวา อยู่ด้วยเชษฐาช่ืออา้ยแค 

                                                                      (รัชกาลที่ 5) 

 

  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่หนุมานปลอมตัวเป็นไย

บัวติดสไบนางพิรากวน เมื่อนางพิรากวนขึน้ช่ัง เครื่องช่ังจึงหักลง นางพิรากวนก็เถียงพวกทหาร

ยักษ์ว่า เรามาคนเดียวก็เห็นอยู่ เหตุที่ตราช่ังหักก็เพราะว่าใช้งานมาเป็นแสนปีแล้วมันเก่าและ

หักเองจะโทษใคร หรือเห็นว่าตนเองตกยากพูดอะไรก็ไม่มีใครเชื่อ จะท าอะไรก็ตามใจ           

ไม่เสียดายชวีิต ค าที่ใชเ้กี่ยวกับชีวติ คือ ชีวัน ดังบทประพันธ์ต่อไปนี ้

 

  เมื่อนัน้ นางพิรากวนยักษา... 

  จะท ากระไรก็ตามใจ ไม่อาลัยแก่ชีพชีวัน 

                                                          (รัชกาลที่ 1) 

 

1.13.  ค าที่มีความหมายถึงน  าตา   

ค าไวพจน์ที่หมายถึงน้ าตาที่พบนั้น ได้แก่ น้ าเนตร น้ าพระเนตร ชลนา 

ชลนัยน์ ชลเนตร  

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระ

นารายณ์-ธิเบศร์เห็นนางสุวิญชาพระมารดาร้องไห้ ก็ถามไปว่าข้าถามถึงพ่อท าไมแม่ถึงร้องไห ้

มีเหตุผลอะไรชว่ยบอกลูกด้วย ค าที่ใชเ้กี่ยวกับน้ าตา คือ ชลนา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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  เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์โอรสา 

  แลเห็นสมเด็จพระมารดา ชลนาไหลพรากก็หลากใจ... 

  เหตุผลต้นปลายประการใด จงบอกเล่าลูกไปตามสัจจา 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่พระฤๅษี

เห็นน้ าตาของสุดสาคร และได้ฟังค าขอร้องให้ดูแลแม่ด้วยก็รู้สึกสงสารสุดสาคร จึงบอกว่าอย่า

เศร้าโศกเสียใจไปเลย จะช่วยดูแลแมใ่ห้มคีวามสุขตามอัตภาพ ขอให้ตัดใจไม่ต้องเป็นห่วง แล้วก็

อวยพรให้เดินทางไปตามหาพ่ออย่างปลอดภัย คลาดแคล้วจากภัยอันตรายทั้งปวง ค าที่ใช้

เกี่ยวกับน้ าตา คือ น้ าพระเนตร ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  พระฟังค าร่ าสั่งก็สังเวช  น  าพระเนตรหลั่งลงน่าสงสาร... 

  ใครปองร้ายหมายมาดจงคลาดแคล้ว ให้ผ่องแผ้วภิญโญเดโชชัย 

                                                                       (สุนทรภู)่ 

 

  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย ตอนที่นางจันท์เทวี

คลอดลูกออกมาเป็นหอยสังข์ นางจันทายุให้โหรท านายว่าบ้านเมืองจะวิบัติล่มจม ท้าวยศวิมล

จงึขับนางจันท์เทวีและหอยสังข์ออกจากเมือง เหตุการณ์นี้สร้างความสะเทือนใจให้นางจันท์เทวี

เป็นอย่างยิ่ง ค าที่ใชเ้กี่ยวกับน้ าตา คือ น้ าเนตร ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  ว่าพลางยกเอาลูกน้อย น  าเนตรหยดย้อยดังฝอยฝน... 

  จะไม่คืนคงอย่าสงกา มิได้รองฝา่พระบาทไป 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่หนุมานไปเห็นพระราม   

ถูกขังนอนหลับอยู่ในกรงเหล็กใหญ่ ก็รู้สึกเสียใจที่ไม่สามารถปกป้องพระรามให้รอดพ้นจาก

การที่ถูกไมยราพจับตัวลงมาที่เมืองบาดาลได้ ท าให้หนุมานแค้นไมยราพมากคิดจะฆ่าให้ตาย

ด้วยตรีเพชร แล้วตัดหัวเสียบประจาน แต่ตอนนีย้ังท าอะไรไม่ได้ ได้แต่ร้องไห้สะอึกสะอื้นปริ่มว่า

จะขาดใจ ค าที่ใชเ้กี่ยวกับน้ าตา คือ ชลนา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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  โอ้ว่าพระจอมมงกุฎเกศ ลือเดชทั่วทศทิศา... 

  ร่ าพลางฟูมฟายชลนา ซบพักตรโ์ศกาสะอื้นไห้ 

  ดั่งหนึ่งจะสิน้ชีวาลัย ไม่เป็นสติสมประดี 

                                                                       (รัชกาลที่ 1) 

 

 1.14.  ค าที่หมายถงึความตาย   

ค าไวพจน์ที่หมายถึงความตายที่พบนั้น ได้แก่ ม้วยมรณ์ อาสัญ วายชนม์ มรณา  

บรรลัย วายปราณ ม้วย  

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่สุดสาคร 

จะลานางเงือกผู้เป็นแม่เพื่อออกตามหาพระอภัยมณี พอเห็นหน้าแม่ก็ร้องไห้ด้วยความอาวรณ์

ไม่อยากจากลา แต่ก็ท าใจบอกแม่ว่าที่ลูกบวชมาวันนี้ขออุทิศส่วนกุศลทั้งหมดให้แม่ แล้วก็บอก

ให้แม่วา่ปู่บอกว่าบิดาตกทุกข์ได้ยากมาจากเมอืง ตอนนี้ก็ขออาศัยส าเภาเขากลับบ้านเมือง การ

เดินทางก็ล าบาก จะถึงบ้านเมืองแล้ว หรือว่าจะเป็นตายร้ายดีประการใดก็ยังไม่รู้ ค าที่ใช้

เกี่ยวกับความตาย คือ วายชนม ์ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี ้

 

  มุนนี้อยค่อยนั่งจะสั่งแม่ แตแ่ลแลแล้วก็ขืนสะอืน้อ้อน... 

  มรคาสารพัดจะขัดเคือง จะถึงเมอืงเหมอืนหมายหรือวายชนม์ 

                                                                       (สุนทรภู)่ 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่นางพิรากวนคร่ าครวญ

ว่า พรุ่งนี้ไวยวิกลูกชายและพระรามจะถูกไมยราพต้ม สุดที่จะช่วยเหลือได้ ถ้าลูกชายตายแม่ก็

จะตายด้วย ถึงอยู่ไปก็จะทรมานทั้งร่างกายและจิตใจ คงจะร้องไห้ตลอดเวลาไม่มีความสุข  

พรุ่งนี้ลูกก็จะตายแล้วแม่คงไม่ได้เห็นหน้าอีก คิดแล้วก็ร้องไห้เศร้าโศกเสียใจดั่งจะสิ้นชีวิต ค าที่

ใช้เกี่ยวกับความตาย คือ ม้วย อาสัญ สิน้ชีพ สิน้ชีวัน ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  อนิจจาสงสารตัวเจ้า รุ่งเชา้ก็จะม้วยอาสัญ... 

  แมน้เจ้าสิ นชีพชีว ี แมน่ีไ้ม่อยู่จะสู้ตาย... 

  ร่ าพลางแสนโศกโศกา ดั่งว่าจะสิ นชีวัน 

                                                                      (รัชกาลที่ 1) 
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 1.15.  ค าที่หมายถงึสัตว์   

 ค าไวพจน์ที่หมายถึงสัตว์ที่พบนั้น ได้แก่ ปักษา วานร อาชา เดรัจฉาน ขุนกระบี่     

วายุบุตร อสุรี อสุรโยธา อสุรา ขุนมาร กระบี่ศร ีมฤคี ปักษา อาชาไนย มหงิสา   

  ตัวอย่างที่  1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระ

นารายณ์-ธิเบศรค์ิดว่าท้าวสิงหลแก่เกินไปไม่สมกับนางสุวิญชาผู้เป็นแม่ ท าให้ท้าวสิงหล อดข า

ไม่ได้ ยิม้แย้มด้วยความเอ็นดู พระนารายณ์ธิเบศร์ขออนุญาตท้าวสิงหลไปป่า เพื่อจับนกจับสัตว์  

ต่างๆ และบอกว่าถ้าบ่ายคล้อยแล้วจะกลับมา ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัตว์ คือ มฤคี ปักษา ดังบท

ประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์สิน้สงสัย 

  ส าคัญว่าพ่อจรงิก็นิ่งไป จงึกราบทูลท้าวไทอัยกา 

  หลานจะลาไปเล่นพนาลี จับหมูม่ฤคีแลปักษา 

  ตะวันชายบ่ายคล้อยจะกลับมา พระอัยกาจงโปรดปรานี 

                                                                      (รัชกาลที่ 2) 

  

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่สุดสาคร    

ขี่มา้มังกรโลดแล่นไปมารอบเกาะเหมอืนเหาะไปอย่างถูกใจ พอมาถึงศาลาอาศรมพระฤๅษีก็ ลง

จากหลังม้ามาไหว้พระฤๅษี พอพระฤๅษีเห็นรูปร่างลักษณะของม้ามังกรก็หัว เราะขบขันใน

รูปร่างลักษณะของมัน แต่มันก็มีก าลังมากกินทุกอย่างที่ขวางหน้าทั้ง คน ปู ปลา หญ้า ใบไม้ มี

พละก าลังมาก เขี้ยวเป็นเพชรเกล็ดเป็นนิล ลิ้นเป็นปาน ถึงเอาขวานฟาดฟันอย่างไรก็ไม่ตาย  

ค าที่ใชเ้กี่ยวกับสัตว์ คอื อาชา เดียรัจฉาน ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

   ขี่ขยับขับขึน้บนเกาะแก้ว ยิ่งคล่องแคล่วควบกระโดดโขดไศล... 

  กุมารลงทรงจูงอาชามา ถึงตรงหนา้นอบนบอภวิันท์... 

  กินคนผูปู้ปลาหญ้าใบไม้ มันท าได้หลายเล่หอ์้ายเดรัจฉาน... 

                                                                       (สุนทรภู)่ 

 

  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่นางบาซิงซึ่งเป็นลิง

เหนี่ยวกิ่งไม้พาลูกน้อยโหนเล่นอย่างหวาดเสียว ลิงตัวอื่นๆ ก็กินผลไม้ บางตัวก็เอาลูกเกาะหลัง

ไต่เล่น ตามกิ่งไม้เพื่อเก็บผลไม้กิน ค าที่ใชเ้กี่ยวกับสัตว์ คอื วานร ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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   นางบาซิงเหนี่ยวกิ่งมอเจนโหน พาลูกน้อยลอยโจนน่าใจหาย... 

  วานรยดแลตายกลูกกกเกาะ เที่ยวไต่เหราะตามกิ่งช่วงชิงผล 

                                                                       (รัชกาลที่ 5) 

 

  ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่มัจฉานุกับหนุมานสู้รบ

กันเป็นก าลัง แต่ไม่มีใครเพลี่ยงพล้ าแก่ใคร จนกระทั่งหนุมานเดความสงสัยเป็นอย่างมากว่า

ท าไมลิงนอ้ยตัวนี้จึงฆ่าไม่ตายทรหดอดทนมาก จึงร้องถามออกไปว่าเจ้าลิงน้อยตัวเท่าแมลงวัน  

ท าไมมารักษาด่านให้ไมยราพ เจ้าลิงน้อยมีชื่อว่าอะไร เป็นลูกเต้าเหล่าใคร ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัตว์ 

คือ กระบี่ศร ีวานร ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  รบพลางร าพึงคะนึงคิด สงสัยในจติกระบี่ศรี 

  เหตุใดวานรน้อยนี ้  จงึลา้งชีวไีม่บรรลัย... 

  เชื้อชาติสุรยิ์วงศพ์งศพ์ันธุ์ นามนัน้ชื่อใดวานร 

                                                           (รัชกาลที่ 1) 

 

1.6. ค าที่หมายถงึธรรมชาติ   

 ค าไวพจน์ที่หมายถึงธรรมชาติที่พบนั้น เชน่   

 1.16.1.  ค าที่หมายถึงน้ า ได้แก่ ชลาลัย วาร ีชลาสนิธุ์ สาคร ชลธี ยมนา   

 1.16.2.  ค าที่หมายถึงป่า ต้นไม้ ได้แก่ พฤกษา พนาลัย ไพรสัณฑ์ พนาวันพนาวา 

พนาล ีไพร ไพรสัณฑ์ ไพรสาณฑ ์อารัญ ดงดาน   

  1.16.3.  ค าที่หมายถึงพระอาทิตย์ ได้แก่ สุริยา ทินกร สุริย์ฉาย สุริยัน ค าที่

หมายถึงท้องฟ้า ได้แก่ เวหา โพยมหน        

  1.16.4.  ค าที่หมายถึงแผ่นดนิ ได้แก่ พสุธา ธรณี ปถพี  

  1.16.5.  ค าที่หมายถึงภูเขา ได้แก่ สิงขร ภูผา คีร ีคีรินทร 

  ตัวอย่างที่  1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระ

นารายณ์-ธิเบศร์ขออนุญาตท้าวสิงหลไปเที่ยวป่า ท่านตาก็อนุญาตให้ไป โดยเรียกพี่เลี้ยงทั้งสี่

เข้ามาสั่งให้ดูแลเจา้ชายน้อยใหด้ี และบอกให้เจ้าชายน้อยว่าพอบ่ายแล้วให้รีบกลับเมือง ค าที่ใช้

เกี่ยวกับป่า คือ ไพร ไพรสัณฑ์ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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  เมื่อนัน้ ท่านท้าวสิงหลยักษี... 

 หลานจะใคร่ไปเที่ยวเล่นไพร ก็ตามแต่น้ าใจตาไม่วา่... 

 แล้วบัญชาการว่าหลานรัก พ่ออย่าอยู่ชา้นักในไพรสัณฑ์ 

 พอบ่ายชายแสงสุริยัน จงรีบผายผันมาพารา 

                                                  (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่สุดสาคร

จะต้องจากนางเงือกไปตามหาพระอภัยมณี ท าให้ผู้เป็นแม่เศร้าโศกเสียใจนัก สารพัดเป็นห่วง

เพราะสุดสาครอายุแค่ 3 ขวบเท่านั้น นางคิดว่าถ้าสุดสาครเดินทางไกลเกิดเจ็บป่วยขึ้นมาใคร

จะช่วยดูแล  เกิดเจอผีสางจับไปฉีกเนื้อกิน เจอปลายักษ์ กลางทะเลมหาสมุทรจะท าอย่างไร  

ทั้งพญานกยักษ์บินบนอากาศไม่เว้นแต่ละวัน ค าที่ใช้เกี่ยวกับน้ า คือ ชล ยมนา ชลาสินธุ์ ดังบท

ประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

   แมน้ล้าเลื่อยเมื่อยเหน็บจะเจ็บป่วย ใครจะช่วยอนุกูลพ่อทูนหัว 

  ทั้งผสีางกลางชลาล้วนนา่กลัว  จะจับตัวฉีกเนือ้เป็นเหยื่อกิน 

  สารพัดมัจฉาก็กล้าหาญ  ในกลางย่านยมนาชลาสินธุ์ 

  ทั้งครุฑาวายุภัสนกหัสดิน  เที่ยวโบยบินบนอากาศไม่ขาดวัน 

     (สุนทรภู)่ 

 

  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่ไม้ไผ่มาชวนคนังไป

ป่าเพื่อจะได้ช่วยกันเป่านก หากบเขียดในป่า ค าที่ใช้เกี่ยวกับป่า คือ พนาวา มรรคา ดงดาน ดัง  

บทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ นายคนังฟังเพื่อนปราศรัย 

  จึ่งตอบความตามจติที่คิดไว้ กูจะใคร่ไปชมพนาวา 

  จึ่งมาชวนมึงไปด้วย จะได้ช่วยกันเป่าปักษา 

  เสาะหาตากบตามมรรคา อีกทั้งกาเบอะในดงดาน 

                                                                       (รัชกาลที่ 5) 
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  ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย ตอนที่นางจันท์เทวี

อุ้ม พระสังข์เดินเศร้าเสียใจมาในป่า เดินฝ่าแดดที่ร้อนจัดมา นางแลเห็นบ้านในป่าหลังหนึ่ง        

นางดใีจมากรีบเข้าไปพบสองตายายปลูกถั่วงาอยู่ นางรีบเข้าไปไหว้ ฝ่ายตากับยายมองหน้ากัน 

แล้วยายก็บอกว่าตานัดแนะผูห้ญิงมาหรอืเปล่า ส่วนตาก็โกรธมากจึงต่อว่ายาย ค าที่ใช้เกี่ยวกับ

พระอาทิตย์ คือ สุริยา ค าที่ใชเ้กี่ยวกับป่า คือ พนาลัย ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

   เดินมา สุริยาร้อนแรงแสงใส 

  แลเห็นบ้านป่าพนาลัย โฉมยงดีใจเข้าไปพลัน 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 5 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย  ตอนที่ขุน

ช้างลวงพลายงามไปฆ่าแตฝ่า่ผพีรายของขุนแผนตามมาช่วยไว้ได้ทัน ฝ่ายพลายงามเมื่อเย็นมาก

แล้วมองไม่เห็นใครก็เที่ยวร้องไห้ชะเง้อหาแม่ อยู่กลางป่าคนเดียวคิดแล้วน้ าตาก็ไหลหยด  

แหงนดูพระอาทิตย์ก็บ่ายคล้อยมากแล้ว ให้นึกน้อยใจพ่อที่ล่อลวงตนเองมาฆ่า เหมือนไม่ใ ช่  

พ่อลูกกัน ค าที่ใชเ้กี่ยวกับพระอาทิตย์ คือ สุริย์ฉาย ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
 

   เจ้าพลายงามยามเย็นไม่เห็นใคร เที่ยวร้องไห้หาแมช่ะแง้คอย 

  จะไปเรือนเฟือนทางที่กลางป่า นึกน้ าตาหยดเหยาะลงเผาะผ็อย 

  เจ้าแหงนดูสุริย์ฉายก็บ่ายคล้อย ให้นกึน้อยใจพ่อพูดล่อลวง 

                                                                      (สุนทรภู)่ 

 

  ตัวอย่างที่ 6 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่มัจฉานุซึ่งรักษาอยู่ที่ด่าน

ช้ันในเมืองบาดาล ออกตรวจตราเห็นหนุมานก็ต่อสู้กัน ทั้งสองส าแดงฤทธิ์เดชจนแผ่นดิน

สะเทือนไปทั้งเมืองบาดาล ค าที่ใชเ้กี่ยวกับแผ่นดนิ คือ พสุธา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  ว่าแล้วส าแดงเดชา พสุธาบาดาลไหวหวั่น 

 โลดโผนโจนรุกบุกบัน เข้าไล่โรมรันราวี 

                                                                      (รัชกาลที่ 1) 
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1.7.  ค าที่หมายถงึเมือง   

 ค าไวพจน์ที่หมายถึงเมืองที่พบนั้น ได้แก่ เคหา พารา ธานี เทเวศ นครา นิเวศ ภูธร 

เวียงชัย เขตขัณฑ์  

  ตัวอย่างที่  1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย  ตอนที่พระ

นารายณ์-ธิเบศร์ได้รับอนุญาตจากท้าวสิงหลให้ไปเที่ยวป่าได้ ก็รู้สึกดีใจมากรีบมาขี่ม้าพร้อม

กับพี่เลี้ยง ทั้งสี่เร่งออกจากเมือง ค าที่ใชเ้กี่ยวกับเมือง คือ เวียงชัย ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์โอรสา... 

  ควบขับคับคั่งเวียงชัย เร่งอาชาไนยให้เคลื่อนคลาย 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่คนังเป็นเด็กน้อยที่มี

ความขยันขันแข็ง อาศัยอยู่ใกล้ชายป่าเมืองพัทลุง ทั้งบิดามารดาตายไปนานแล้ว อยู่กับพี่ชาย

ชื่ออา้ยแค ค าที่ใชเ้กี่ยวกับเมือง คือ เขตขัณฑ์ พารา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
 

  มาจะกล่าวบทไป ถึงเด็กน้อยคนังคนขยัน 

  อยู่ทับแทบป่าพนาวัน ชายเขตขัณฑ์พัทลุงพารา 

  บิดามารดาก็หาไม่ ด าขาวต้องไฟดับสังขาร์ 

  นางควากหอบดิ้นสิ้นชีวา อยู่ด้วยเชษฐาช่ืออา้ยแค 

                                                                       (รัชกาลที่ 5) 
 

  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่หนุมานมาถึงสระ ชลธาร 

ใกล้กับที่พักของไมยราพเห็นทหารพวกยักษ์ตรวจตรารอบเมือง ค าที่ใช้เกี่ยวกับเมือง คือ นิเวศ 

ธานี  ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
 

  ครั้นถึงซึ่งสระชลธาร ใกล้ทวารนิเวศของยักษา 

  เห็นหมูอ่สุรโยธา ตรวจตรารอบราชธานี 

                                                                       (รัชกาลที่ 1) 
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 2. ค าศัพท์สูง   

 หมายถึงค าศัพท์ที่มีความหมายลึกซึ้ง สะเทือนอารมณ์ กวีพยายามเฟ้นหาค าศัพท์  

และสร้างศัพท์ขึ้นเพื่อให้เหมาะสมกับเรื่องและอารมณ์ จากการศึกษาข้อมูลจากการวิเคราะห์

ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จากหนังสือสาระการเรียนรู้พื้นฐาน ชุดภาษาเพื่อชีวิต วรรณคดี

ล าน าของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 3–6 จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่ ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับ

เจ้าชายน้อย (พระนารายณ์ธิเบศร์พบพระไชยเชษฐ์) พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของ       

สุดสาคร (ก าเนิดสุดสาคร) เงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง (คนังและไม้ไผ่ไปเที่ยวป่า) สังข์ทอง 

ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย (ก าเนิดพระสังข์) ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย

(ก าเนิดพลายงาม) รามเกียรติ์ ตอนศึกสายเลือด (ศึกไมยราพ) แล้วนั้น ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวม

ข้อมูลที่ได้ โดยรวบรวมค าศัพท์สูงจากทั้ง 6 เรื่องมาแยกเป็นหมวดหมู่ ได้ 4 หมวด ได้แก่  

หมวดที่หมายถึงคน หมวดที่หมายถึงกริยาอาการ หมวดที่หมายถึงเครื่องใช้ และหมวดที่

หมายถึงอวัยวะ กล่าวตามล าดับดังนี้ 

 2.1.  ค าที่หมายถงึคน   

 ค าศัพท์สูงที่หมายถึงคนที่พบนั้น ได้แก่ บ่าวไพร่ เชษฐา พระดาบส สหาย ชนนี อัยกา 

นามกร ชรา ไพริน นัดดา  

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่ พระ

นารายณ์-ธิเบศร์ถามท้าวสิงหลว่าใครคือพ่อ เพราะตั้งแต่จ าความได้ยังไม่รู้จักพ่อเลย ค าที่ใช้

เกี่ยวกับคน คอื อัยกา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์บังคมไหว้ 

  แล้วกราบทูลความถามท้าวไท พอ่ข้าคนไหนอัยกา 

  แตห่ลานรักรู้ค าจ าความ ยังไม่รู้จักนามรูจ้ักหน้า 

                                                           (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่ สุด

สาคร รู้วา่จะต้องจากแม่ก็ร้องไห้เศรา้โศกเสียใจ ก้าวขึ้นมาบนศาลาที่พักของแม่เพื่อจะมาล่ าลา    

นางเงือกพอเห็นลูกชายเดินเข้ามาแต่งกายชุดดาบสน้อย ก็รู้สึกดีใจยกมือไหว้พร้อมกับบอกว่า

จะอดนมเป็นสมภารเลยหรืออย่างไร แม่ขออนุโมทนาด้วย ค าที่ใช้เกี่ยวกับคน คือ พระดาบส  

ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
 



65 

  กุมารสุดสาครยอกรกราบ น้ าตาอาบอุตส่าหฝ์นืสะอื้นไห.้.. 

  ความดใีจไหว้วา่พระดาบส ช่างสรา้งพรตงดงามทรามสงสาร 

  จะเปลือ้งปลดอดนมเป็นสมภาร เจียวหรอืฉานโมทนาสถาวร 

                                                           (สุนทรภู่) 

 

  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย ตอนที่พระสังข์เห็น

แม่ท างานหนักได้รับความล าบาก จึงออกจากหอยสังข์มาช่วยท างานบ้านหุงหาอาหาร พอนางจันท์เทวี     

กลับมาจากป่า เห็นเด็กน้อยหน้าตาน่ารักนั่งเล่นอยู่ประตูเรือนก็แปลกใจ พระสังข์พอแลเห็นแม่

ก็ตกใจ รีบหนีเข้าในหอย กังวลใจคอยฟังว่าแม่จะพูดอะไร ฝ่ายนางจันท์เทวีพอวางหาบได้ก็รีบ

เข้าไปค้นหาแตก่็ไม่พบ ค าที่ใชเ้กี่ยวกับคน คอื ชนนี พระมารดา มารดร ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
 

  จงึเห็นลูกแก้วแววไว ลูกใครคนนีไ้ม่มเีหมอืน 

  มานั่งเล่นอยู่ประตูเรือน พักตรด์ังดวงเดือนเลื่อนลอย 

  พระสังข์แลเห็นชนนี แล่นหนตีกใจเข้าในหอย 

  ประหวั่นพรั่นใจมิใชน่้อย เศร้าสร้อยคอยฟังพระมารดา 

  มารดรวางหาบตามตดิ เห็นผิดเปิดหอ้งมองหา 

  รีบร้นคน้ดูกุมารา กัลยาไม่เห็นประหลาดใจ 

                                                  (รัชกาลที่ 2) 

 

 2.2.  ค าที่หมายถงึกรยิาอาการ   

 ค าศัพท์สูงที่หมายถึงกริยาอาการที่พบนั้น ได้แก่ ทูล มุสา อาจิณ ทรพี อัปลักษณ์ 

อัชฌาสัย เกรียงไกร โกลี กัมปนาท อหังการ์ สาธารณ์ ราวี จาบัลย์ ไสยา นิทรา นิมิต บรรทม 

อาญา อาชญา ชันษา กรรแสง ลีลาศ ภริมย์ เสวย จรล ีลีลา จรจรัล   

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระ

นารายณ์-ธิเบศร์พาพระไชยเชษฐ์ไปพบนางสุวิญชาเพื่อปรับความเข้าใจ เมื่อไปถึงวังก็ฝากให้

พระไชยเชษฐ์และพี่เลี้ยงทั้งสี่คนนั่งรออยู่ที่ประตู โดยฝากนายประตูช่วยดูแล แล้วเจ้าชายน้อยก็

ลาพ่อแล้ว รีบเสด็จไปเฝ้าแม่และท้าวสิงหล ค าที่ใช้เกี่ยวกับกริยาอาการ คือ ทูล จรลี ลีลา จร

จรัล ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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   ครั้นถึงที่ประตูเวียงชัย ลงจากมโนมัยผายผัน 

  มาบังคมบิตุรงค์ทรงธรรม์ พลางทูลไปพลันทันที 

  พระจงนั่งในทิมริมประตู อย่าให้ใครรู้ว่าอยู่นี ่

  ลูกยาจะลาจรลี ไปเฝา้ชนนีกับเจา้ตา 

  ถ้าวันนี้เห็นทีจะทูลได้ ถึงค่ ามดือย่างไรจะมาหา... 

  รีบเสด็จลีลามาพลัน จรจรัลไปเฝา้พระอัยกา 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่หนุมานแปลงเป็น ไยบัว

ติดสไบนางพรากวนเข้าไปในวัง น้ าหนักท าให้ตาช่ังหักลง แต่นางพิรากวนก็บอกว่าเครื่องช่ังใช้    

มานานแล้วมันก็ต้องช ารุดเป็นของธรรมดา พูดแล้วก็รีบเข้าวังไป เมื่อเข้าไปได้แล้วก็ชี้บอกที่อยู่

ของไมยราพให้หนุมานดู และบอกว่าไวยวิกถูกจองจ าอยู่ข้างหน้า ส่วนพระรามถูกคุมขังอยู่ที่  

ดงตาลท้ายเมอืง ค าที่ใชเ้กี่ยวกับกริยาอาการ คือ จรล ีไสยา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ นางพิรากวนยักษี 

  เถียงพลางทางรีบจรลี เข้ามายังที่ทวารชัย 

  ครั้นถึงซึ่งหนา้พระลาน ชีบ้อกหนุมานทหารใหญ่ 

  อันพญาไมยราพฤทธิไกร หลับอยูในที่ไสยา... 

  นั่นดงตาลท้ายพารา ซึ่งยักษามันไว้พระจักรี 

                                                                   (รัชกาลที่ 1) 

 

 2.3.  ค าที่หมายถงึเครื่องใช้   

 ค าศัพท์สูงที่หมายถึงเครื่องใช้ที่พบนั้น ได้แก่ นาวา มรคา กุณฑล ทวารา ทวารชัย 

ภูษา พระแสงขรรค ์ศาสตรา พระขรรค์ พลับพลา พลับพลาไชย  

  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่  พระ

นารายณ์-ธิเบศร์เสด็จไปเที่ยวป่า พอถึงป่าพวกพนักงานก็เอาบ่วงและตาข่ายไปดักตามทางที่

พวกสัตว์ป่าเดินผ่าน แล้วให้ม้าไล่ต้อนสัตว์เข้ามาที่ตาข่ายได้สัตว์สารพัดชนิด ค าที่ใช้เกี่ยวกับ

เครื่องใช้ คอื มรคา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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  บัดนั้น เหล่าพวกพนักงานถ้วนหนา้ 

  ผูกบ่วงถ่วงทิ้งโยทะกา ดักตามมรคาที่เนื้อจร... 

  พวกม้าไล่ไปชายดงดอน หุม้ตอ้นฝูงสัตว์สะพัดมา 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่พระฤๅษี

บอกสุดสาครว่าพ่อของเจ้าไม่แก่หรอก อายุประมาณยี่สิบเก้าย่างสามสิบ แล้วก็ประทาน      

ไม้เท้าทิพย์ให้สุดสาคร พร้อมกับบอกว่าทางที่จะไปผีดิบมันดุให้ถือไม้เท้าไว้อย่าให้ห่างกาย     

มีไม้เท้าเปรียบเหมือนกับมีพระแสงขรรค์ที่จะคลาดแคล้วจากอาวุธต่างๆ ผีสางทั้งหลายเห็น   

ไม้เท้าก็ไม่กล้ารบกวน ค าที่ใช้เกี่ยวกับเครื่องใช้ คือ พระแสงขรรค์ สาตรา ดังบทประพันธ์

ต่อไปนี ้

  อันพ่อเจา้เขาไม่แก่ไม่หนุ่มนัก  อายุสักยี่สิบเก้าเขา้สามสิบ 

  พระบอกพลางทางประทานไมเ้ท้าทิพย์ ไปทางนี้ผีดบิมันดุดัน 

 ส าหรับมือถือไว้อย่าให้หา่ง  เปรียบเหมอืนอย่างศรแผลงพระแสงขรรค ์

 ทั้งแคล้วคลาดสาตราสารพัน ประกอบกันผีสางปะรางควาน 

                                                                      (สุนทรภู)่ 

 

  ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่นางพิรากวนเศร้าโศก

เสียใจมากที่ไวยวิกลูกชายจะต้องถูกต้มพร้อมกับพระรามในวันพรุ่งนี้ และไมยราพก็ยังใช้ให้นาง

ไปตักน้ ามาใส่กระทะเพื่อจะต้มลูกชาย กับพระราม นางจ าเป็นต้องน ากระออมเดินออกจาก

ประตูเมืองเพื่อไปตักน้ า ค าที่ใชเ้กี่ยวกับเครื่องใช้ คือ ทวารา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ ฝา่ยนางพิรากวนยักษี... 

  ก็กระเดียดกระออมเดินมา ออกจากทวาราธาน ี

                                                                      (รัชกาลที่ 1) 

 

 2.4.  ค าที่หมายถงึอวัยวะ   

 ค าศัพท์สูงที่หมายถึงอวัยวะที่พบนั้น ได้แก่ เนตร ขนง นลาฏ บาทบงสุ์  บาทา  

ทรวดทรง พักตร ์ 
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  ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่นางสุวิญชา

บอกพระนารายณ์ธิเบศร์ว่าท้าวสิงหลคือพ่อของพระองค์ เจ้าชายน้อยก็เชื่อจึงไปเข้าเฝ้า      

ท้าวสิงหล เมื่อไปถึงมหาปราสาทก็เข้าไปกราบแทบเท้าของท้าวสิงหล ฝ่ายท้าวสิงหลก็อุ้ม   

พระนารายณ์ธิเบศร์ขึ้นนั่งบนตักพร้อมกับกอดจูบเจ้าชายน้อยด้วยความรัก ค าที่ใช้เกี่ยวกับ

อวัยวะ คือ บาทา พักตร ์ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์สิน้สงสัย... 

  ลดองค์ลงกราบกับบาทา นั่งเฝ้าอัยกาพระยายักษ์ 

  เมื่อนัน้ ท่านท้าวสิงหลทรงศักดิ์ 

  เชยชมโลมลูบจูบพักตร ์ พลางอุ้มหลานรักใส่ตักไว้ 

                                                                  (รัชกาลที่ 2)   

 

  ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่นางเงือก

เจ็บท้องจะคลอดลูกก็ร้องโอดครวญด้วยความเจ็บปวด พระฤๅษีก็ออกมาดูด้วยความเป็นห่วง

แต่ก็ช่วยอะไรไม่ได้มาก ได้แต่ช่วยเสกเป่าคาถาอาคมป้องปัดก าจัดผีและสิ่งช่ัวร้ายไม่ให้มา   

แผ้วพานนางเงือก แล้วก็ได้เวลาคลอดลูกชายออกมา ทั้งตา คิ้ว หน้าผาก เหมือนกับพระอภัยมณี              

มาก พอคลอดออกมาลูกชายก็มีก าลั งมากคลานเข้ าไปกอดก่ายมารดาด้วยความแข็ งแรง                    

ค าที่ใชเ้กี่ยวกับอวัยวะ คือ เนตร ขนง นลาฏ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  พระดาบสอดปากมิอยากได้ ใครใชใ้ห้มงึรักกันหนักหนา... 

 เนตรขนงวงนลาฏไม่คลาดเคลื่อน ละม้ายเหมอืนพระอภัยนั้นใจหาย 

 มีก าลังนั่งคลานทะยานกาย เข้ากอดก่ายมารดรไม่อ่อนแอ 

                                                                       (สุนทรภู)่ 
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ตาราง 1  แสดงจ านวนและร้อยละของการใช้ค าศัพท์ 

เรื่อง 

การใช้ค าศัพท์ 

ค าไวพจน์ ค าศัพท์สูง 

จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ 

1. ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย 70 80.46 17 19.54 

2. พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร 35 74.47 12 25.53 

3. เงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง 18 90.00 2 10.00 

4. สังขท์อง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย 32 88.89 4 11.11 

5. ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย 21 80.76 5 19.23 

6. รามเกียรติ์ ตอนศกึสายเลือด 79 77.45 23 22.55 

 

การเล่นค า  

 จากการวิเคราะห์ข้อมูลวรรณคดีไทยทั้ง 6 เรื่องในประเด็นการเล่นค า การเก็บ

รวบรวมข้อมูล พบการเล่นค าอันเป็นศลิปะทางภาษานั้น 2 ประเภท ได้แก่ 

 1.  การซ้ าค า 

2.  การซ้อนค า 

 

1. การซ  าค า   

หมายถึง การซ้ าค าหรือซ้ าวลี ได้แก่ การเลือกใช้ค าหรือวลีเดียวกันในต าแหน่งที่

ต่างกัน มีความหมายอย่างเดียวกันทุกต าแหน่ง การซ้ าค านี้นอกจากจะเกิดความไพเราะทาง

เสียงแล้ว ยังมุ่งเน้นค าและความหมายใหน้่าสนใจยิ่งขึ้น   

 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จาก

หนังสือสาระการเรียนรู้พื้นฐานชุดภาษาเพื่อชีวิต วรรณคดีล าน า ของนักเรียนช้ันประถมศึกษา 

ปีที่ 3–6 จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่ ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย (พระนารายณ์ธิเบศร์

พบพระไชยเชษฐ์) พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร (ก าเนิดสุดสาคร) เงาะป่า ตอน

เรื่องเล่าจากพัทลุง (คนังและไม้ไผ่ไปเที่ยวป่า) สังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย (ก าเนิด    

พระสังข์) ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย (ก าเนิดพลายงาม) รามเกียรติ์ ตอน

ศึกสายเลือด (ศึกไมยราพ) ในประเด็นการซ้ าค าพบว่ากวีใช้กลวิธีการซ้ าค าทั้ง 6 เรื่อง เช่น  

น้อยน้อย เด็กเด็ก เปล่าเปล่า ตรงตรง คล้ายคล้าย แลแล  ไกลไกล พรั่นพรั่น ลิ่วลิ่ว          

หยอยหยอย ริ้วริ้ว ลิบลิบ แช็ดแช็ด กูกู ปั๋วปั๋ว ดิ๊กดิ๊ก น้อยน้อย พลิกพลิก แจ๊กแจ๊ก แม้แม้  
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คราวคราว หาบหาบ พึ่งพึ่ง ช่ัวช่ัว นวดนวด ฮักฮัก แอ้กแอ้ก แวแว ไหนไหน หวั่นหวั่น หวิวหวิว  

ผึงผึง เรี่ยเรี่ย ซกซก คุ่มคุ่ม หริ่งหริ่ง แว่วแว่ว ผ็อยผ็อย หลัดหลัด ผัวผัว ลูกลูก แม่แม่ เหลียว

เหลียว เฉื่อยเฉื่อย ไรไร รอนรอน ร่อยร่อย บ่อยบ่อย เด็กเด็ก แรแร เล็กเล็ก  เหม่เหม่ คิดคิด 

พาพา เหวยเหวย   

 ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระนารายณ์-

ธิเบศร์ต่อว่าพระไชยเชษฐ์ว่า เมื่อกี้ก็ท าทหารของเราตอนนี้มาท าเราอีก รึว่าเห็นเราเป็นเด็ก  

เลยไม่ ย าเกรงแกล้งข่มเหงกันเล่นใช่ไหม หรือคิดว่าเป็นผู้ใหญ่ พูดแล้วก็เดินหนีไม่ให้เข้าใกล้

พระองค์ ค าที่ใชเ้กี่ยวกับการซ้ าค า คือ เปล่าเปล่า ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

    

 เมื่อกีเ้ราใชใ้ห้ไปว่า ควรท าเสนาเราได้หรอื... 

  ตาเห็นเป็นเด็กไม่ย าเกรง แกล้งขม่เหงกันเล่นเปล่าเปล่า 

  เป็นผู้ใหญ่ท าได้ก็ท าเอา แล้วเดินหนีมิให้เขา้ใกล้องค์ 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

   ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระ ไชยเชษฐ์

ได้ฟังต ารวจเด็กๆ พูดก็รู้สึกเอ็นดูจึงบอกว่าพูดเหมือนผู้ใหญ่ แล้วก็เอื้อมมือไปจับหัวโยกไปมา

ด้วยความเอ็นดู ค าที่ใชเ้กี่ยวกับการซ้ าค า คือ เด็กเด็ก น้อยน้อย ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ องค์พระไชยเชษฐ์ก็หรรษา 

  ได้ฟังเด็กเด็กมาพูดจา ยิ้มแย้มไปมาในพระทัย 

  จงึตรัสวา่น้อยน้อยเท่านี ้ ส านวนถ้วนถี่ดังผู้ใหญ่ 

  ว่าพลางทางยื่นพระหัตถ์ไป จับเกศาเสือกไสไปมา  

                                               (รัชกาลที่ 2) 

 

 ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่ สุดสาคร

จะต้องเดินทางไปตามหาพระอภัยมณีก็มาลานางเงือกผู้เป็นแม่ แล้วก็ควบม้าเดินทางไปทาง  

ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ ม้าวิ่งไปในทะเลไต่ไปตามคลื่นบนผิวน้ า เหมือนเดินบนพื้นดิน สุดสาคร

นั่งชมฝูงสัตว์น้ าไปเรื่อยๆ มองไกลๆ ก็เห็นเกาะใหญ่น้อยมากมาย ค าที่ใช้เกี่ยวกับการซ้ าค า คือ 

ลิ่วลิ่ว หยอยหยอย ริว้ริว้ ลิบลิบ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี ้ 
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  ดูลิ่วลิ่วปลิวต่ายไปตามคลื่น เหมอืนเดินพืน้แผ่นตลิ่งวิ่งหยอยหยอย 

  ยิ่งลมกล้าม้าโลดกระโดดลอย พระหน่อนอ้ยนั่งชมยมนา 

  ดูกว้างขวางว้างโว้งละโล่งลิ่ว เห็นริ วริ วเรี่ยรายทั้งซ้ายขวา 

  ล้วนละเมาะเกาะใหญ่แตไ่กลตา อุปมาเหมอืนหนึ่งแหนแลลิบลิบ 

                                                 (สุนทรภู่) 

 

 ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่คนังและไม้ไผ่พากันมา

อาบน้ าที่ล าธารฝูงปลาว่ายน้ าทวนกระแส ทั้งสองช่วยกันจับเป็นที่สนุกสนาน จากนั้นก็ช่วยกัน

จับปลาจับปูที่ชายหาดอีกจับได้หลายตัว ค าที่ใช้เกี่ยวกับการซ้ าค า คือ ดิ๊กดิ๊ก น้อยน้อย ดังบท

ประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  พอได้ทีฉวยผับปลากลับพลิก ดิน้ดิ๊กดิ๊กโยนไปไว้กลางทราย 

 ปูน้อยน้อยวิ่งร่อยตามรมิหาด ทั้งสองมาดหมายตะครุบปุบเปิดหาย 

 คอยปากรูปูไม่ทันจะซ่อนกาย  จับได้หลายตัวชักหักก้ามไว้ 

                                                                      (รัชกาลที่ 5) 

 

 ตัวอย่างที่ 5 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย ตอนที่หลังจาก นาง

จันท์เทวีทุบหอยสังข์แตกแล้ว ก็เรียกตายายมาเล่าความจริงให้ฟัง พอตายายเห็นรูปร่างของ

พระสังข์ก็ตกตะลึงในความน่ารักของพระสังข์ และถามนางจันท์เทวีว่าลูกของนางจริงๆ หรือดู

เป็นเด็กที่มบีุญหนักศักดิ์ใหญ่ เกิดมายังไม่เคยเห็นเด็กน่ารักอย่างนี้ ทั้งตายายมีความสุขและรัก

พระสังข์มาก ค าที่ใชเ้กี่ยวกับการซ้ าค า คือ พึ่งพึ่ง ช่ัวชั่ว ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  พึ่งพบพึ่งเห็นเป็นเที่ยงแท้ ลูกของเจา้แนห่รอืแมเ่อ๋ย 

  บุญหนักศักดิ์ใหญ่กระไรเลย พ่อเอ๋ยรูปร่างช่างสรา้งมา 

  ชั่วปู่ชั่วย่าตายาย ล้มตายไม่เห็นเป็นหนักหนา 

  กอดจูบลูบไล้ทั้งยายตา สองราเกษมเปรมปรีดิ์ 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

 ตัวอย่างที่ 6 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย ตอนที่ นางวัน

ทองมลีางสังหรณ์ว่าพลายงามจะมีอันตราย ตอนนอนหลับก็ฝันร้ายท าให้คิดถึง พลายงามมาก 
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ออกตามหาตามที่ต่างๆ ก็ไม่เจอ มีคนบอกว่าพลายงามตามขุนช้างออกไปในป่า นางแคลงใจว่า

กลัวขุนชา้งจะพาไปฆ่า นางออกตามหาที่ตา่งๆ ในป่าก็หาไม่เจอ นางคิดถึงเหตุร้ายที่อาจจะเกิด

ขึน้กับพลายงามท าให้รูส้ึกเศร้าใจมาก นางเดินไปในป่าก็มีลางร้ายต่างๆ เกิดขึ้นมากมาย ค าที่ใช้

เกี่ยวกับการซ้ าค า คือ ผงึผึง เรี่ยเรี่ย ซกซก คุมคุ่ม หริ่งหริ่ง ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  พอแมงมุมอุ้มไข่ไต่ตอีก นางผงกเงี่ยฟังดังผึงผึง 

  ประหลาดลางหมางจิตคดิคะนึง ระลึกถึงลูกชายเจา้พลายงาม... 

  นางแคลงผัวกลัวจะพาไปฆ่าเสีย น้ าตาเรี่ยเรี่ยตกซกซกไหล 

  ออกนอกรั้วตัวคนเดียวเที่ยวเดินไป โอ้อาลัยเหลียวแลชะแง้เงย 

  เห็นคุ่มคุ่มพุ่มไม้ใจจะขาด พ่อพลายงามทรามสวาทของแม่เอย๋... 

  จักจั่นเจื้อยร้องริมลองไน เสียงเรไรหริ่งหริ่งที่กิ่งรัง 

  ทั้งเป็ดผปีี่แก้วแว่วแว่วหวีด เสียงจังหรีดกรีดแซ่ดังแตรสังข์ 

  นางวันทองมองหาละลา้ละลัง ฤๅผีบังซ่อนเรน้ไม่เห็นเลย  

                                                           (สุนทรภู่) 

 

 ตัวอย่างที่ 7 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่หนุมานบอกมัจฉานุว่าเป็น

พ่อลูกกัน แต่มัจฉานุไม่เชื่อ ชี้หน้าร้องบอกแก่หนุมานไปว่าถ้าจะให้เชื่อต้องหาวเป็นดาว เดือน 

ตะวัน ให้ดูก่อนเราจึงจะเชื่อว่าเป็นทหารของพระราม ค าที่ใช้เกี่ยวกับการซ้ าค า คือ เหม่เหม่  

ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  บัดนั้น มัจฉานุฤทธิแรงแข็งขัน 

  ฟังลูกพระพายเทวัญ ขบฟันชี้หน้าแล้วรอ้งไป 

  เหม่เหม่ดูดู๋กระบี่ศร ี มุสาพาทีก็เป็นได้ 

  ถ้อยค าหยาบชา้ไม่เกรงใจ ใครจักเชื่อฟังวานร 

  แมน้หาวเป็นดาวเดือนตะวัน ให้เห็นส าคัญประจักษ์ก่อน 

 เราจ่ึงจะเชื่อว่าบิดร ทหารพระสี่กรอวตาร 

                                                                       (รัชกาลที่ 1) 

 

2.  การซ้อนค า   

หมายถึง การน าค าเดี่ยว 2 ค า ที่มีความหมายหรือเสียงคล้ายกันมาเข้าคู่กันโดย
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ต าแหน่งของค าซ้อนอาจอยู่ชิดกัน หรอืแยกจากกัน เพื่อเล่นค าลอ้กัน  

 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จาก

หนังสือสาระการเรียนรู้พื้นฐานชุดภาษาเพื่อชีวิต วรรณคดีล าน า ของนักเรียนช้ันประถมศึกษา 

ปีที่ 3–6 จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่ ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย (พระนารายณ์ธิเบศร์

พบพระไชยเชษฐ์) พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร (ก าเนิดสุดสาคร) เงาะป่า ตอน

เรื่องเล่าจากพัทลุง (คนังและไม้ไผ่ไปเที่ยวป่า) สังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย (ก าเนิด    

พระสังข์) ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย (ก าเนิดพลายงาม) รามเกียรติ์ ตอน

ศึกสายเลือด (ศึกไมยราพ) ในประเด็นการซ้อนค า พบว่ากวีใช้กลวิธีการซ้ าค าทั้ง 6 เรื่อง เช่น  

พร้อมพริ้ง ไหลหลั่ง เคืองคาย พรั่งพรู วุ่นวาย ร้อนรน เชยชม โลมลูบ  ยิ้มแย้ม ผันผาย      

เมียงมอง คลาดแคล้ว ผ่องแผ้ว กล่อมเกลี้ยง สนิทสนม เฉยเมย ม้วยมุด ขับขี่ ถาโถม เรี่ยวแรง  

อ่อนเยาว ์แผดเผา หล่นโรย โปรยปราย หมองมัว โบยบิน เฉี่ยวฉาบ เข่นฆ่า สอนสั่ง หวาดหวั่น  

ไคลคลา ก าย า ช่วงชิง ลุกลน ว่องไว พ าพึม ส่งเสียง วังเวง มากมาย เย็นฉ่ า ลื่นล้ม รูปร่าง   

นัดแนะ เหย้าเรือน เหน็ดเหนื่อย ร้องเรียก วา้วุ่น ท้อแท้ กลิ้งเกลือก เซ็งแซ่ วอดวาย แกล้วกล้า  

คงคา ลดเลีย้ว เกรียงไกร หยุดอยู่ องอาจ อ้างอวด กริ้วโกรธ ไหวหวั่น หลบหลีก ท้อถอย          

 ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระนารายณ์-

ธิเบศร์ถามนางสุวิญชาว่าพ่อข้าคือใคร นางสุวิญชาอัดอั้นตันใจถึงกับร้องไห้ แกล้งบอกลูกว่า 

ผงเข้าตา และบอกกับพระนารายณ์ธิเบศร์ว่าท้าวสิงหลคือพ่อ ค าที่ใช้เกี่ยวกับการซ้อนค า คือ 

เคืองคาย ไหลหลั่ง วุ่นวาย ร้อนรน ทูลถาม ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ สุวิญชากล่าวแกล้งแสรง้ว่า 

  เมื่อกีแ้มแ่หงนดูหลังคา ผงปลิวเข้าตาให้เคอืงคาย 

  ชลเนตรไหลหลั่งลงพร ู เคืองอยู่เดีย๋วนี้ยังมหิาย 

  ซึ่งถามถึงบิดาอย่าวุ่นวาย แมจ่ะบอกฤาสายอย่าร้อนรน 

  อันบิตุเรศเกิดเกศของเจ้านั้น คือพระองค์ทรงธรรม์ท้าวสิงหล 

  จงไปเฝา้อัยกาเจ้าสากล ทูลถามเหตุผลใหแ้จ้งใจ 

                                                 (รัชกาลที่ 2)   

 

 ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่พระโยคี  ได้

ยินเสียงนางเงือกพูดจาหยอกล้อเล่นกับลูกน้อยอยู่ที่หน้าผา ก็เข้าไปอุ้มหลานด้วยความรักและ

สงสาร เด็กน้อยดูลักษณะท่าทางเป็นเด็กฉลาด หน้าตาก็เหมือนพ่อ ค าที่ใช้เกี่ยวกับการซ้อนค า 
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คือ เมียงมอง ร่อร่า สงสาร แจ๋วแหวว คลาดแคล้ว ผอ่งแผว้ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  ฝา่ยโยคีนิ่งนั่งได้ฟังเสียง จึงมองเมียงมาชะโงกริมโกรกผา 

  เห็นกุมารคลานได้มิใชป่ลา หัวร่อร่าร้องไม่เป็นไรแล้ว 

  เข้าอุ้มชูดูหลานสงสารนัก ไม่รู้จักเจรจาตาแจ๋วแหวว 

  แตล่ักษณะจะฉลาดไม่คลาดแคล้ว ดูผ่องแผ้วเหมอืนพ่อหนอสกีา 

                                                                       (สุนทรภู)่ 

 

 ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่คนังและไม้ไผ่ชวนกันไป

ยิงนก พบนกนับร้อยตัว ควักดินปั้นกับอกจนกลมดี แล้วสอดลูกเข้ากับล ากล้องแล้วยิงนกตก

ทันที จากนั้นก็ช่วยกันยิงซ้ าอีกครั้งหนึ่ง ค าที่ใช้เกี่ยวกับการซ้อนค า คือ ย่องย่าง คลึงไคล ทันที 

ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

   ชวนกันด้อมออ้มหากาเหว่าน้อย พบนับร้อยบอกกันต่างหรรษา 

  มอืขวาควักดินพลางย่องย่างคลา คลึงไคลกับอุราจนกลมดี 

  แล้วสอดลูกเข้าไว้ในล ากล้อง หลิ่วตามองแน่ใจเห็นได้ที่ 

  ก็เป่าไปต้องนกตกทันท ี ทั้งสองศรียิงซ้ าด้วยช านาญ 

                                                                       (รัชกาลที่ 5) 

 

 ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย ตอนที่นางจันท์เทวีทรง

ครรภ์และประสูติพระโอรสออกมาเป็นหอยสังข์ นางจันทาจึงยุให้โหรทายว่าพระโอรสในหอย

สังข์จะท าให้บ้านเมืองวิบัติล่มจม ท้าวยศวิมลจึงจ าใจขับนางจันท์เทวีและลูกน้อย หอยสังข์  

ออกจากเมือง ทั้งที่ยังรักและอาลัยนาง เหตุการณ์ครั้งนี้สร้างความสะเทือนใจให้นางจันท์เทวี

เป็นอย่างยิ่ง ค าที่ใช้เกี่ยวกับการซ้อนค า คือ หยดย้อย ฝอยฝน ร้องทูล พลาดพลั้ง ดังบท

ประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

  ว่าพลางยกเอาลูกน้อย น้ าเนตรหยดย้อยดังฝอยฝน 

  ร้องทูลพระองค์ทรงสกล น้องคนมีกรรมจะขอลา... 

  สิ่งใดเมียได้พลาดพลั ง แตห่ลังใหข้ัดอัชฌาสัย 

  เมียขอสมาอาภัย อย่าได้เป็นเวราเลย 

                                                                      (รัชกาลที่ 2) 
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 ตัวอย่างที่ 5 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย ตอนที่นางวัน

ทองถูกขุนแผนมาชิงตัวไปจากขุนช้าง พากันไปใช้ชีวิตระหกระเหินอยู่ในป่า จนนางวันทอง ตั้ง

ท้อง ขุนแผนจึงเข้ามามอบตัวเพราะมีคดีความ และต้องถูกจ าคุก ระหว่างนั้นขุนช้างก็กลับมา

ฉุดนางวันทองไปเป็นเมียอีกครั้ง นางวันทองอยู่กับขุนช้างจนท้องแก่จวนจะคลอดลูก  

ตลอดเวลาที่อยู่กับขุนช้างนางไม่มีความสุขเลย จนท้องได้สิบเดือนนางก็เจ็บท้องจะคลอดลูก  

นางเจ็บท้องมากท าให้โกลาหลกันทั้งบ้าน พวกข้าไทและขุนช้างต่างช่วยนางวันทองวุ่นวาย     

ไปหมด ค าที่ใช้เกี่ยวกับการซ้อนค า คือ หมางหมอง เคลื่อนคลา รวดเร้า เหน็ดเหนื่อย      

พรอยพราย ปวดมวน ป่วนปั่น กลั้นกลอก ร้องเรียก ช่วยด้วย ว้าวุ่น ท้อแท้ กลิ้งเกลือก 

อลหมา่น เซ็งแซ่ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  คราน้ันวันทองผ่องโสภา อยู่เคหากับขุนช้างให้หมางหมอง 

  ไม่มสีุขทุกเวลาน้ าตานอง  ด้วยว่าท้องสิบเดือนไม่เคลื่อนคลา 

  จะคลอดบุตรสุดปวดให้รวดเร้า  ตึงหัวเหน่าเหน็ดเหน่ือยเมื่อยต้นขา 

  แสงห่ิงหอ้ยพรอยพรายพร่างสายตา จะเรียกหาเจ้าขุนช้างให้หมางใจ 

  แตน่วดนวดปวดมวนให้ป่วนปั่น สุดจะกลั นกลอกหนา้น้ าตาไหล 

  พยุงท้องร้องเรยีกพวกข้าไท จะขาดใจแล้วช่วยด้วยแมคุ่ณ 

  ขุนช้างตื่นฟื้นตัวหัวผงก  เห็นเมียตกใจผวาออกว้าวุ่น 

  ประคองนางพลางบนเอาต้นทุน  อย่าท้อแท้แมคุ่ณจงแข็งใจ 

  พลางดูท้องร้องว่าเออออกแล้วซิ  ตั้งสติอารมณจ์ะข่มให ้

  นางวันทองร้องเสือกกลิ งเกลือกไป  ขุนช้างได้หมอนรองประคองคอ 

  เรียกหาข้าคนอลหม่าน  บนนอกชานพวกผูห้ญิงออกวิ่งสอ 

  ให้ไปรับยายสายกับยายยอ แตล่้วนหมอต าแยเซ็งแซ่มา 

                                                                      (สุนทรภู)่ 

 

 ตัวอย่างที่ 6 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่ไมยราพไปช่วยทศกัณฐ์ รบ

กับพระลักษณ์พระราม พระรามรู้ล่วงหน้าว่าไมยราพจะมาจับตัวไปเมืองบาดาล จึงมีการวาง

ทหารยามอารักขาอย่างแข็งขัน แต่ไมยราพก็ใช้อุบายหลอกให้ทหารของวานรหลับใหล ทั้ง

กองทัพ และพาพระรามลงไปกักขังไว้ที่เมืองบาดาล หนุมานตามไปช่วยพระรามถึงเมืองบาดาล

ฝา่ด่านต่างๆ จนกระทั่งไปพบกับมัจฉานุ ซึ่งท าหน้าที่เป็นยามรักษาการณ์ด่านช้ันใน จากนั้นทั้ง

สองก็ต่อสู้กัน ค าที่ใช้เกี่ยวกับการซ้อนค า คือ แกล้วกล้า คงคา ลดเลี้ยว เกรียงไกร ดังบท
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ประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  บัดนั้น มัจฉานุผูใ้จแกล้วกล้า 

  ซึ่งอยู่ในสระคงคา เป็นด่านรักษาช้ันใน 

  ราตรเีที่ยงคนืเคยเที่ยว ลดเลี ยวกระเวนทางใหญ่ 

  ก็ส าแดงแผลงฤทธิ์เกรียงไกร ขึน้ไปจากท้องชลธาร 

                                                                      (รัชกาลที่ 1) 

 

ตาราง 2 แสดงจ านวนและร้อยละของการเล่นค า 

เรื่อง 

การเล่นค า 

การซ  าค า การซ้อนค า 

จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ 

1. ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย 4 8.51 43 91.49 

2. พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร 8 8.00 91 91.00 

3. เงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง 8 17.39 38 82.61 

4. สังขท์อง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย 5 10.20 44 89.80 

5. ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย 27 18.88 116 81.12 

6. รามเกียรติ์ ตอนศกึสายเลือด 4 3.48 111 96.52 

 

การใช้ค าสัมผัส  

 จากการวิเคราะห์ข้อมูลวรรณคดีไทยทั้ง 6 เรื่อง ในประเด็นการใช้ค าสัมผัส พบว่า 

การใชค้ าอันเป็นศิลปะทางภาษานั้น มี 2 ประเภท ได้แก่ 

 1.  สัมผัสสระ 

 2.  สัมผัสอักษร 

 

1. สัมผัสสระ  

  หมายถึง ค าที่มีเสียงสระเดียวกัน และถ้ามีตัวสะกดก็ต้องเป็นตัวสะกดที่อยู่ในมาตรา

เดียวกันด้วย ในงานวิจัยนี้หมายถึง สัมผัสในเพียงอย่างเดียว จากการศึกษาข้อมูลจากการ

วิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จากหนังสือสาระการเรียนรู้พื้นฐาน ชุดภาษาเพื่อชีวิต 

วรรณคดีล าน า ของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 3–6 จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่ ไชยเชษฐ์ ตอนธนู
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ดอกไม้กับเจ้าชายน้อย (พระนารายณ์ธิเบศร์พบพระไชยเชษฐ์) พระอภัยมณี ตอนการผจญภัย   

ของสุดสาคร (ก าเนิดสุดสาคร) เงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง (คนังและไม้ไผ่ไปเที่ยวป่า)  

สังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย (ก าเนิดพระสังข์) ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของ

พลายน้อย(ก าเนิดพลายงาม) รามเกียรติ์ ตอนศึกสายเลือด (ศึกไมยราพ) แล้วนั้น ผู้วิจัยได้เก็บ

รวบรวมข้อมูลที่ได้ โดยรวบรวมสัมผัสสระจากทั้ง 6 เรื่อง มาแยกเป็น 2 หมวดหมู่ ได้แก่ สัมผัส

สระชิด และสัมผัสสระคั่น มีรายละเอียดดังนี้ 

 

 1.1.  สัมผัสสระชิด 

 หมายถึง สัมผัสที่คล้องจองอยู่ในวรรคเดียวกัน ผูกสัมผัสติดกันไป จากการวิเคราะห์ค า

ที่พบ ได้แก่ พา-รา, ษา-อา, รมย์-สม, แต่-แม่, วงศ์-พงศ์, ยา-พา, จึง-นึก, ผิด-คิด,   

พลาง-ทาง, ป่า-ฝ่า, ลอด-กอด, แรง-แสง, คิด-ผิด, ออก-นอก, ผัว-ตัว, เช้า-เจ้า-เข้า, ดา-

หา, ดิ้น-ลิ้น, นัก-รัก, พึง-ถึง, แซ็ด-แซ็ด, น้อย-ลอย, ก า-ย า-ล่ า, นก-ตก,น้อย-กลอย, วัง-

หลัง, บุตร-สุด, อ้อน-อ่อน, ธรรม-กรรม, ท้อง-ร้อง, ทราย-ชาย, ปวด-รวด, แดง-แผลง,  

ด่าน-ผ่าน, วา-จา, ทรง-องค์, อาจ-หลาด, ไกร-ใจ, โลด-โผน-โจน, บุก-รุก, ระ-ปะ-ทะ,  

เหนื่อย-เมื่อย, นวด-ปวด-มวน, ตื่น-ฟื้น, ยาย-สาย, แปร-แก้, ไฟ-ไม่-ไข้, อวบ-อ้วน, เดิน-

เพลิน, โจน-โผน, ทุบ-หงุบ   

 ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระนารายณ์- 

ธิเบศร์อยู่ในเมืองสิงหลจนอายุได้เจ็ดปี เป็นเด็กน่ารัก กล้าหาญและเฉลียวฉลาด เจ้าชายน้อย

คอยถามพระมารดาอยู่เสมอว่าบิดาที่แท้จริงของตนคือใคร ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสสระชิด คือ 

พา-รา, ษา-อา, ม่อม-พร้อม, รมย์-สม, ใจ-ใคร, ถาม-มาร-ดา ดังบทประพันธ์ 

 

  เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์โอรสา 

  อยู่ในสิงหลพารา จนชันษาอายุได้เจ็ดปี 

  รูปทรงละม่อมพร้อมพริง้ งามยิ่งเทวาในราศ ี

  เสวยรมย์สมบัติสวัสดี กับพระชนนีโฉมตรู 

  เมื่อวันจะพบพระบิตุเรศ ให้บังเหตุโอรสคิดอดสู 

  น่าเจ็บใจใครหนอเป็นพ่อกู จึงถามมารดาดูทันใด 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 
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 ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่นางเงือก ซึ่ง

เป็นเมียของพระอภัยมณี อาศัยอยู่ที่เกาะแก้วพิสดาร นางก าลังตั้งท้องแต่พระอภัยมณี ได้ออก

เดินทางกลับวัง และได้ฝากนางเงือกไว้กับพระโยคีที่เกาะแก้วพิสดาร นางตั้งท้องได้ สิบเดือน

ตอนก าลังเจ็บท้องจะคลอดบุตร มองหาใครจะช่วยก็ไม่มี ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสสระชิด คือ 

น้อย-กลอย, วัง-หลัง, มาณ-กาล, ครรภ์-ปั่น, เหลียว-เปลี่ยว ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  จะกล่าวถึงเงอืกน้อยกลอยสวาท ซึ่งรองบาทพระอภัยเมื่อไกลสถาน 

  อยู่วนวังหลังเกาะแก้วพิสดาร ประมาณกาลสิบเดือนไม่เคลื่อนคลา 

  ให้เจ็บครรภ์ปั่นป่วนจะจวนคลอด ระทวยทอดลงกับแท่นทีแ่ผ่นผา 

  จะแลเหลียวเปลี่ยวใจนัยนา ไม่เห็นหนา้ผูใ้ดทีไ่หนเลย 

                                                                      (สุนทรภู)่ 

 

 ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่คนังคิดถึงเพื่อนรักคือไม้

ไผ่ ไม่ได้พบกันตั้งหลายวัน จะเจ็บป่วยไม่สบายหรือเปล่าก็ไม่รู้  วันนี้จะไปให้ถึงบ้านเพื่อน และ

จะชวนเพื่อนไปป่า เพื่อไปเป่านกใหส้นุก ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสสระชิด คือ พึง-ถึง, ไร-ไม่, กัน-

กับ, มัน-ดั้น-ดัด, นา-วา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
 

  วันหนึ่ง ให้คิดร าพึงถงึสหาย 

  จะเจ็บป่วยเป็นไรไม่สบาย จึ่งมไิด้พบหลายวันมา 

  จ ากูจะไปดูให้ถึงทับ ที่อยู่ใกล้กันกับปากคูหา 

  ชวนมันดั นดัดพนาวา เที่ยวเป่าปักษาให้ส าราญ 

                                                                       (รัชกาลที่ 5) 

 

 ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย ตอนที่นางจันท์เทวี ถูก

ไล่ออกจากวัง พอเดินทางมาในป่าพวกเสนาที่กินสินบนของนางจันทาก็จะฆ่านางจันท์เทวี แต่

พวกเพื่อนๆ ช่วยกันหา้มไว้และลานางกลับ คนที่มีจิตใจเมตตาก็เอาข้าวของที่มีอยู่ให้นาง ไปกิน

ระหว่างเดินทาง ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสสระชิด คือ ตัว-กลัว, รา-มา, ง่าย-ง่าย, เล่า-เจ้า, ผิด-

คิด, พลาง-ทาง-ลา-นาง, ตา-ปรา, นา-วา-คลา, ไป-ใจ, นี-ที่, ไม่-ไหว้-ไม่ ดังบทประพันธ์

ต่อไปนี ้  
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  ไม่คิดถึงตัวกลัวกรรม เวรามาท าเองง่ายง่าย 

  ถึงช่ัวดีเล่าเจ้าเป็นนาย จะท าผิดคิดร้ายก็ไม่ดี 

  กลับไปบ้านเราจะดีกว่า ว่าพลางทางลานางโฉมศร ี

  ที่ใจเมตตาปราน ี บ้างขา้วของมกี็ใหท้าน 

  แล้วออกนาวาคลาไคล ดูไปใจหายน่าสงสาร 

  ฝา่ยว่าเสนีท่ีเป็นพาล งุน่งา่นไม่ไหว้ไม่ลาใคร 

                                                           (รัชกาลที่ 2) 

 

 ตัวอย่างที่ 5 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย ตอนที่ขุนช้างพา

พลายงามไปฆ่านั้น นางวันทองก็มีลางสังหรณ์ คิ้วเขม่น ใจหวิวหวิว ง่วงเหงาหาวนอน พอนอน

หลับก็ฝันเห็นขุนช้างเอาไม้ขอนทับพลายงาม และมีเหตุการณ์ประหลาดเกิดขึ้นอีก หลายอย่าง

ท าให้นางคิดถึงลูกชายมาก ค าที่ใชเ้กี่ยวกับสัมผัสสระชิด คือ ทอง-ผ่อง, แก้ว-แวว, หวั่น-หวั่น, 

หวิว-หวิว-หิว, หลับ-คลับ, ฟื้น-ตื่น, อก-ตก, มุม-อุ้ม, ไข่-ไต่, ฟัง-ดัง, ผึง-ผึง, ลาง-หมาง,  

จิต-คิด, ลึก-ถึง ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  คราน้ันวันทองผ่องโสภา เมื่อลูกแก้วแววตาจะอาสัญ 

  คิ้วกระเหม่นเป็นลางแตก่ลางวัน  ไม่หวั่นหวั่นหววิหวิวหิวหาวนอน 

  พอม่อยหลับคลับคล้ายเห็นพลายน้อย ขุนช้างถ่อยทับไว้ดว้ยไม้ขอน 

  ผวาฟื้นตื่นตาให้อาวรณ์ สะอื้นออ่นในอกตกตะลึง 

  พอแมงมุมอุ้มไข่ไต่ตีอก นางผงกเงี่ยฟังดังผึงผึง 

  ประหลาดลางหมางจิตคดิคะนึง  ร าลึกถึงลูกชายเจา้พลายงาม 

                                                                  (สุนทรภู)่ 

 

 ตัวอย่างที่ 6 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่มัจฉานุซึ่งรักษาด่านช้ันใน 

ในสระคงคา ออกตรวจตราก็มาเจอหนุมานที่ขอบสระ ก็โกรธมาก จึงร้องถามไปว่าจะไปไหน  

ไม่กลัวตายหรืออย่างไรที่ล่วงเข้ามาในเขตหวงห้าม เดี๋ยวกูจะฆ่าให้ตาย ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัส

สระชิด คือ ด่าน-ผา่น-ทาง, ท า-อ า, วา-จา, พา-ลา, ไป-ไหน ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  ถึงที่ขอบสระก็หยุดอยู่ แลดูไปทั่วทุกสถาน 

  เห็นวานรเผอืกผู้อหังการ ล่วงด่านผ่านทางเข้ามา 
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  โกรธาขบฟันกระทืบบาท ท าอ านาจออกยืนขวางหนา้ 

  แล้วรอ้งประกาศด้วยวาจา เหวยอ้ายพาลาใจฉกรรจ์ 

  ตัวเอ็งมานีจ้ะไปไหน ไม่กลัวชีวาจะอาสัญ 

  องอาจล่วงด่านกุมภัณฑ์ กูจะห่ันให้ยับลงกับกร 

                                                                  (รัชกาลที่ 1) 

 

1.1 สัมผัสสระคั่น 

 หมายถึง สัมผัสไม่ติดกันมีค าที่ไม่สัมผัสเข้ามาคั่นอยู่ระหว่างกลาง สัมผัสชนิดนี้ท าให้

เกิดจังหวะลีลาในบทร้อยกรอง เช่น  แสบ-แทบ, ไม่-ไร-ใคร, ท่อง-ของ, มา-อา-ชา, กลาย-หลาย,               

จิต-ทิศ, ปลอบ-ชอบ, ชิง-หญิง-สิง, กู-ดู, จิต-คิด, น้อย-น้อย-ร่อย, ย้อย-ห้อย, ค่ า-ร่ า,   

น้อย-หอย, ชิด-พิส, ลบ-ภพ, ตัว-กลัว, พา-มา, มา-หา, ค า-คร่ า-ท า, ร้าง-ห่าง, ชาย-

พลาย-งาม-ยาม, คร่ า-ร่ า-น้ า, เลี้ยง-เพียง, เดือน-เลือน, มือ-คือ, แม่-แล, น้อย-ห้อย,  

เรียง-เคียง-เคียน, พึง-นึง, สู้-กู, กาย-คล้าย, ธา-รา, แรง-แข็ง, คม-ณม, มาน-หาร, ฟิต-

พิศ, สน-พ้น, พึง-นึง, รา-ญา   

 ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พระไชยเชษฐ์นึก

เอ็นดูที่พระนารายธิเบศร์แสดงอาการปั้นปึ่ง จึงปลอบโยนโดยให้ขนมหวาน แต่เจ้าชายน้อยไม่

ยอมกินขนมของคนแปลกหนา้ ถึงแม้จะหิวจนแสบท้องอย่างไรก็ตาม ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสสระ

คั่น คือ แสบ-แทบ, ไม่-ไร-ใคร, ท่อง-ของ, ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์ว่าอย่าพึงหมาย 

  ถึงจะแสบท้องให้แทบตาย ไม่มักง่ายกินอะไรของใครเป็น 

  มิใช่ผีปีศาจที่เดินหน จะเสือกสนเที่ยวท่องกินของเซ่น 

  อย่าปลอบไปให้เลือดตากระเด็น พลางเดินเที่ยวเล่นไม่เจรจา 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

 ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่สุดสาคร จะ

เข้ามาลาแม่เพื่อออกตามหาพ่อ แต่พอเห็นหน้าแมก่็ร้องไห้ด้วยความอาลัยไม่อยากจากลา ค าที่

ใช้เกี่ยวกับสัมผัสสระคั่น คือ น่ัง-สั่ง, ขนื-อืน้, ลา-อา, ทัย-ใคร่ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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  มุนนี้อยค่อยน่ังจะสั่งแม ่ แตแ่ลแลแล้วก็ขืนสะอื นอ้อน 

  จะออกค าอ าลาให้อาวรณ์ สะท้อนถอนฤทัยมใิคร่ลา 

                                                                       (สุนทรภู)่ 

 

 ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่คนังคิดถึงไม้ไผ่เพื่อนรัก 

ไม่ได้เห็นหน้ากันมาหลายวันแล้ว จึงคิดจะไปหาไม้ไผ่ถึงที่บ้าน เพื่อชวนเพื่อนไปเป่านกในป่า   

ค าที่ใชเ้กี่ยวกับสัมผัสสระคั่น คือ กู-ดู, ไป-ให้, ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  จ ากจูะไปดูใหถ้ึงทับ ที่อยู่ใกล้กันกับปากคูหา 

  ชวนมันดั้นดัดพนาวา เที่ยวเป่าปักษาให้ส าราญ 

                                                                       (รัชกาลที่ 5) 

 

 ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย ตอนที่พระสังข์ออกมา

ช่วยแม่หุงหาอาหารและช่วยไล่ไก่ป่าให้แม่เพลิน นางจันท์เทวีไปหาฟืน ผัก เผือก มัน ในป่า

คิดถึงลูกก็รีบกลับมาบ้าน ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสสระคั่น คือ ใน-ทัย, ครู่-จู่, ได้-ใน, เดิน-เนิน, 

หนึ่ง-ถึง ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ พระมารดานึกในพระทัยอยู่ 

  คิดถึงลูกน้อยหอยป ู เดินไปสักครู่แล้วจูม่า 

  เก็บได้ฟืนผักเผอืกมัน สารพันกินได้ทีใ่นป่า 

  ใส่หาบหาบเดินด าเนินมา ไม่ช้าครู่หน่ึงก็ถึงเรือน 

                                                                       (รัชกาลที่ 2) 

 

 ตัวอย่างที่ 5 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย ตอนที่ขุนช้าง

คิดแค้นว่าลูกที่เกิดมาต้องเป็นลูกของขุนแผน ที่ดูอย่างไรก็เหมือนขุนแผนมาก และโกรธ      

นางวันทองด้วยที่ตั้งชื่อว่าพลายงาม คล้ายกับชื่อขุนแผนที่ชื่อเดิมว่าพลายแก้ว  คิดแล้วแค้นใจ

มากอยากจะฆ่าให้ตาย ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสสระคั่น คือ จิต-คิด, คง-สง, กู-ดู, ทอง-สอง,   

พ่อ-ทร, ลูก-ถูก, ผัว-ตัว, อี-ดี, รา-ตรา-ฆ่า ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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   ฝา่ยขุนช้างหมางจติให้คิดแค้น ลูกขุนแผนมั่นคงไม่สงสัย 

  เมื่อกระนั้นเหมอืนกคูรั้นดูไป ก็กลับไพล่เหมอืนพ่ออ้ายทรพ ี

  อีแม่มันวันทองก็สองจิต ช่างประดษิฐ์ช่ือลูกให้ถูกที ่

  เรียกพ่อพลายคล้ายผัวอีตัวดี ทุกราตรตีรกึตราจะฆ่าฟัน 

                                                                 (สุนทรภู)่ 

 

 ตัวอย่างที่ 6 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่มัจฉานุบอกหนุมานว่าถ้า

เป็นพ่อลูกกันจริง ก็ให้หาวเป็นดาวเดือนพระอาทิตย์ให้ดูก่อน จึงจะเชื่อว่าเป็นพ่อ ซึ่งเป็นทหาร

ของพระนารายณ์ ค าที่ใชเ้กี่ยวกับสัมผัสสระคั่น คือ หาว-ดาว, ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  แมน้หาวเป็นดาวเดือนตะวัน ให้เห็นส าคัญประจักษ์ก่อน 

  เราจ่ึงจะเชื่อว่าบิดร ทหารพระสี่กรอวตาร 

                                                                     (รัชกาลที่ 1) 
 

2.  สัมผัสอักษร  

 หมายถึง สัมผัสที่คล้องจองกันอยู่ในวรรคเดียวกัน สัมผัสในนิยมใช้ทั้งสัมผัสสระและ

สัมผัสอักษร จากการศึกษาข้อมูลจากการวิเคราะห์ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จากหนังสือ

สาระการเรียนรูพ้ืน้ฐาน ชุดภาษาเพื่อชีวติ วรรณคดีล าน า ของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 3–6 

จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่ ไชยเชษฐ์ พระอภัยมณี เงาะป่า สังข์ทอง ขุนช้างขุนแผน และรามเกียรติ์ 

แล้วนั้น ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้ โดยรวบรวมสัมผัสอักษร จากทั้ง 6 เรื่อง มาแยกเป็น  

3 หมวดหมู่ คือ สัมผัสอักษร 2 ค า สัมผัสอักษร 3 ค า และสัมผัสอักษร 4 ค า มีสาระและ

รายละเอียดดังนี ้

 2.1.  สัมผัสอักษร 2 ค า   

 หมายถึง การน าค าที่มีเสียงพยัญชนะต้นเดียวกันมาชิดกัน 2 ค า เช่น พรั่ง-พรู,    

ถาม-ถึง, วุ่น-วาย, ร้อน-รน, โคร่ง-คร่าง, ละม่อม-ละไม, กลุ้ม-กลัด, ตรึก-ตรอง, งก-เงิ่น,  

ปลิด-ปลด, ชาติ-เชื้อ, สนิท-สนม, เขต-ขัณฑ์, หนัก-หนา, เป่า-ปัก, กุก-เกาะ, หัว-ห้อย,   

แจ๊ก-เจ็บ, เร่ง-รัด, ผาย-ผัน, นัด-แนะ, ดิน-ดาน, เล็ด-ลอด, หนัก-หนา, กล่อม-เกลี้ยง, 

กลม-กล่อม, เพราะ-พราย, โศก-ศัลย์, กระปรก-กระปรอม, ชอก-ช้ า, กลับ-กลอก, หัน-

เหียน, น้อย-นี,้ มาตร-แมน้, ตรวจ-ตรา, เสาะ-แสวง, พิศ-พักตร์  
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 ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย ตอนที่พี่ เลี้ยงทั้งสี่ของ

พระไชยเชษฐ์บอกว่าเจอเด็กคนหนึ่งหน้าตาเหมือนพระองค์มาก สงสัยจะเป็นลูกของพระองค์

กับนางสุวิญชา พระไชยเชษฐ์ได้ฟังก็เห็นด้วย คิดว่าเป็นการดลใจให้พระองค์มาพบลูก ชาตินี้มี

กรรมที่ต้องพลัดพรากจากลูกเมีย เพราะหลงกลผู้หญิงช่ัว ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 2 ค า 

คือ ไชย-เชษฐ์, น้อง-นี,้ ยศ-ยิ่ง, เป็น-ไป ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ พระไชยเชษฐ์จงึตอบแถลงไข 

  พี่ว่าเห็นจรงิทุกสิ่งไป จงึดลใจให้น้องนี เมตตา 

  ถ้าแม้นเป็นลูกเต้าของเราจรงิ จะปรากฏยศยิ่งในใต้หล้า 

  ชาตินี้มกีรรมได้ท ามา พลัดพรากสุวิญชานงลักษณ์ 

  เผอญิเห็นเป็นไปเข้าใจดล หลงกลอีคนอัปลักษณ์ 

  จนจากเมียเสียองค์พระลูกรัก แสนวติกอกจะหักสู้ตามมา 

                                                                      (รัชกาลที่ 2)  

 

 ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่นางเงือก 

เจ็บท้องจะคลอดลูกทรมานมากไม่มีใครอยู่ด้วยเลย นางก็คิดถึงพระอภัยมณีผู้เป็นสามี ตัดพ้อ

ต่อว่าด้วยความเจ็บปวด พอดีนึกได้ก่อนที่พระอภัยมณีจะจากไปบอกว่าฝากนางกับพระโยคีไว้

เพราะมีคาถาอาคม ถ้ามีอะไรน่าจะช่วยได้ นางจึงร่ าร้องขอให้พระโยคีช่วย ค าที่ใช้เกี่ยวกับ

สัมผัสอักษร 2 ค า คือ ครวญ-คร่ า, ร่ า-ไร, พรั่ง-พราย, กลัด-กลุ้ม, อัด-อั้น, ปลา-แปลก, 

สง-สาร, คราง-ครวญ, ป่วน-ปวด, ร้าว-รวด, อ้อน-อ่อน, ม้วย-มุด, ตรึก-ตรอง, ร้อง-ร่ า,  

ไม่-มา ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

   

  นางครวญคร่ าร่ าไรให้ละหอ้ย น้ าตาย้อยพรั่งพรายทั้งซ้ายขวา 

 ให้กลัดกลุ้มอัดอั นหวั่นวิญญาณ ์ ด้วยเป็นปลาแปลกนางอย่างมนุษย์ 

 สงสารนางครางครวญให้ป่วนปวด ยิ่งร้าวรวดร้อนใจดังไฟจุด 

 สะอืน้อ้อนอ่อนระทวยแทบม้วยมุด หากบุญบุตรบันดาลช่วยมารดา 

 ให้นกึค าพระอภัยเมื่อไปจาก ว่าจะฝากโยคีมคีาถา 

 นางตรกึตรองร้องร่ าทั้งน้ าตา คุณเจ้าขาไม่มาช่วยฉันด้วยเลย 

                                                                      (สุนทรภู)่ 
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 ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่ไม้ไผ่พอเห็นคนังมาหา

ถึงบ้านก็ดีใจมากรีบวิ่งเขา้ไปหา กอดคอพาเข้ามานั่งในบ้าน พร้อมกับสอบถามถึงธุระ และบอก

ว่าเขาเองก็คิดถึงเพื่อนมาก ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 2 ค า คือ หนัก-หนา, คลอ-คลา, นั่ง-

ใน, พบ-พาน, นาน-นัก ดังบทกลอนต่อไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ ไม้ไผ่ดใีจเป็นหนักหนา 

  วิ่งไปกอดคอพาคลอคลา เข้ามาน่ังในปราศรัยทัก... 

  แตม่ิได้พบพานกันนานนัก กูคิดถึงเพื่อนรักจะขาดใจ 

                                                                       (รัชกาลที่ 5) 

 

 

 ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องสังข์ทอง ตอนก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย ตอนที่เทวดาที่ สิง

สถิตย์อยู่ในป่าสงสารนางจันท์เทวีมาก ที่ตอ้งล าบากทั้งกายและใจ ลูกที่เกิดมาเป็นหอยสังข์เป็น

ผู้ที่มีบุญญาธิการมาก ถึงจะมีอันตรายอย่างไรก็จะแคล้วคลาดปลอดภัย อีกไม่นานจะได้กลับ

เมือง ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 2 ค า คือ เทพ-ไท, สิง-สู่, สง-สาร, มาก-มาย, ล้ า-เลิศ, 

เพริศ-พราย, กอง-กูณฑ์, เลื่อง-ลือ, อึง-อีอ้ ดังบทกลอนต่อไปนี้ 

 

  มาจะกล่าวบทไป เทพไทสิงสู่อยู่พฤกษา 

  สงสารนางจันท์กัลยา เจ้ามาเหนื่อยยากล าบากกาย... 

  บุญญาธิการนัน้มากมาย จะล  าเลิศเพรศิพรายเมื่อปลายมอื 

  ถึงจะตกน้ าก็ไม่ไหล ตกในกองกูณฑ์ไม่สูญชื่อ 

  จะได้ผ่านบ้านเมอืงเลื่องลือ อึงอื อดินฟ้าบาดาล 

                                                                      (รัชกาลที่ 2) 

 

 ตัวอย่างที่ 5 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย ตอนที่นาง วัน

ทองวิ่งซอกซอนค้นหาพลายงามด้วยความเป็นหว่ง จนกระทั่งมาพบพลายงามยืนร้องไห้อยู่ในป่า 

ด้วยความดีใจรีบวิ่งเข้าไปกอดลูก พร้อมกับปลอบขวัญลูก และถามลูกว่าท าไมไม่กลับบ้าน แม่ตามหาด้วย

ความเป็นห่วง ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 2 ค า คือ แว่ว-แว่ว, เซิง-ซุ้ม, คุ่ม-เคียง, เมียง-มอง, 

เหลียว-แล, แม-่มา, เชอืน-แช, ตาม-แต,่ เห็น-หาย ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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   พอแว่วแว่วแจ้วเสียงส าเนียงเรียก นึกส าเหนยีกหลายหนขนสยอง 

 ตรงเซิงซุ้มคุ่มเคยีงนางเมียงมอง  เห็นลูกร้องไห้สะอืน้ยืนเหลียวแล 

 ความดใีจไปกอดเอาลูกแก้ว  แม่มาแล้วอย่ากลัวทูนหัวแม่ 

 เป็นไรไม่ไปเรือนเที่ยวเชือนแช แมต่ามแต่ตะวันบ่ายเห็นหายไป 

                                                                    (สุนทรภู)่ 

 

 ตัวอย่างที่ 6 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่หนุมานต่อสู้กับมัจฉานุ ผลัด

กันรุก ผลัดกันรับ ไม่มใีครยอมใคร เปลี่ยนท่วงท่าการต่อสู้กันไป ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 2 

ค าคือ ฤทธิ-แรง, แข็ง-ขัน, ปล้ า-ปลุก, คลุก-คลี, หลบ-หลีก, วัด-เหวี่ยง, ท้อ-ถอย, ยาน-

ยุทธ์, รอน-ราญ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
 

  บัดนั้น มัจฉานุฤทธิแรงแข็งขัน 

  ปล  าปลุกคลุกคลีตีประจัญ พัลวันหลบหลีกไปในที 

  ถีบกัดวัดเหวี่ยงอุตลุด ทะยานยุทธ์ไม่ท้อถอยหน ี

  กอดรัดฟัดกันเป็นโกลี เปลี่ยนท่าเปลี่ยนทีรอนราญ 

                                                  (รัชกาลที่ 1) 

 

 2.2.  สัมผัสอักษร 3 ค า 

 หมายถึง หมายถึง การน าค าที่มเีสียงพยัญชนะต้นเดียวกันมาชิดกัน 3 ค า สัมผัสชนิดนี้

ช่วยท าให้เสียงของค าไพเราะนุ่มนวลขึ้น เช่น แสน-สง-สาร, ดา-ดู-ได, สิ้น-สง-สัย,         

ทูล-ท้าว-ไท, ตาม-แต่-ตา, จึง-จัด-แจง, เจ็บ-จะ-จวน, ร้าว-รวด-ร้อน, ร่ า-เรียก-ร้อง, 

เนื้อ-นิ่ม-แนบ, เป่ า-ป้อง-ปัด,  ชุ่ม-แช่-ชล, เมียง-มอง-มา, กลิ้ ง-กลาง-เกลียว ,            

เ อ ง -แ อ๊ ง -แ อ บ ,  เ ห็ จ -เ หิ น -ห า ,  ลั น -ห ลั่ ง -ไ ห ล , ใ ส -แ ส น -ส า ,  อุ ก -อุ ย -อุ๊ ย ,                     

พรอย-พราย-พร่าง, คลอน-เคลื่อน-คลอด, บัด-เบน-เบียน, ละ-ลาย-เลือน, วับ-วู่-วาม,  

ย่อ-เยือก-เย็น, มอง-เมียง-แม่, หอน-โหย-หา, ช้าง-ชิง-ชัง, น้อย-นิ่ง-นอน, โรม-รัน-รา,   

แจ้ง-จักษ์-ใจ, เกิด-เกศ-เก, คราญ-ค่อย-คลาย, ตระ-ตรวจ-ตรา, พระ-พราย-พัด,      

ดิน้-ด่าว-แด  

 

 ตัวอย่างที่  1 จากเรื่องไชยเชษฐ์  ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชายน้อย  ตอนที่           

พระนารายณ์ธิเบศร์ถามนางสุวิญชาว่าพ่อของตนคือใคร นางสุวิญชาบอกว่าพ่อของเจ้าคือ 
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ท่านท้าวสิงหล เจ้าชายน้อยได้ยินก็ไม่สงสัย คิดว่าเป็นพ่อจริงๆ ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 3 

ค า คือ สิน้-สง-สัย, ทูล-ท้าว-ไท  ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  เมื่อนัน้ พระนารายณ์ธิเบศร์สิ นสงสัย 

  ส าคัญว่าพ่อจรงิก็นิ่งไป จงึกราบทูลท้าวไทอัยกา 

                                                                    (รัชกาลที่ 2)  

 

 ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่สุดสาคร

คลอดออกมา หน้าตาคล้ายพระอภัยมณี มีพละก าลังมาก นางเงือกรักลูกมาก กอดลูกชาย ไม่

ยอมห่าง ส่วนสุดสาครก็นั่งแนบข้างแม่ไม่ยอมห่าง และนางเงือกก็แข็งใจลงแช่ในน้ าอย่าง

ส าราญใจ ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 3 ค า คือ เนื้อ-นิ่ม-แนบ, ชุ่ม-แช่-ชล ดังบทประพันธ์

ต่อไปนี ้

 

  นางกอดบุตรสุดใจมิได้อิ่ม พ่อเนื อนิ่มแนบข้างไม่ห่างแห 

  แข็งฤทัยใจคอหายท้อแท้ ลงชุ่มแช่ชลธารส าราญใจ 

                                                                    (สุนทรภู)่ 

 

 ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องเงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง ตอนที่คนังและไม้ไผ่ไป เที่ยว

ป่า เห็นนกเล็กหากินที่ต้นหวาย นกเล็กสีชมพูหากินลูกหว้าที่ยังเหลืออยู่ มะม่วงหิมพานต์ร่วง

หล่นลงที่โคนต้น นกยางอาศัยอยู่รอบๆ ต้นไม้ ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 3 ค า คือ แอง-

แอง๊-แอบ, วัล-วง-แวด ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  แองแอ๊งแอบพวงอเวย์หวาน ลิงยดบินทะยานกินหว้าหลง 

  กะเจ๊กลูกเต็มต้นจนหล่นลง โกวัลวงแวดชายอยู่รายเรียง 

                                                                       (รัชกาลที่ 5) 

 

 ตัวอย่างที่ 4 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย ตอนที่พลายงาม 

เล่าใหน้างวันทองฟังว่า ขุนช้างลวงมาฆ่าทั้งทุบทั้งถีบบีบจมูกเอาขอนไม้ทับคอแทบตาย พอดีพวกผีพราย

ของขุนแผนมาช่วยไว้ได้ทัน ตอนนี้ยังเจ็บยอกไปทั้งกาย แล้วร้องไห้ด้วย ความเสียใจ ค าที่ใช้

เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 3 ค า คือ พอ-พวก-พ้อง,ไม่-ม้วย-แม,่ ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
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  พอพวกพ้องของขุนแผนแล่นมาช่วย จึงไม่ม้วยแม่คุณบุญหนักหนา 

 ยังช้ าชอกยอกเหน็บเจ็บกายา  พูดน้ าตาผ็อยผ็อยด้วยน้อยใจ 

                                                                      (สุนทรภู)่  

 

 ตัวอย่างที่ 5 จากเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกไมยราพ ตอนที่หนุมานกับไมยราพต่อสู้กัน 

ไมยราพก็คิดอุบายที่จะฆ่าหนุมานให้ได้ด้วยการเอาต้นตาลสามต้นมาพันกัน แล้วผลัดกันตี   

คนละสามที ฝา่ยหนุมานก็รู้ทันคิดจะซ้อนกลฆ่าไมยราพใหไ้ด้ ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 3 ค า 

คือ พระ-พาย-พัด ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  ถึงจะตายแม้นต้องพระพายพัด ก็อุบัติคนืชีพสังขาร 

  อันตัวของอา้ยขุนมาร นัยจะแหลกกลาญด้วยฤทธี 

                                                                    (รัชกาลที่ 1) 

 

 2.3.  สัมผัสอักษร 4 ค า 

 หมายถึง การน าค าที่มเีสียงพยัญชนะเดียวกนมาชิดกัน 4 ค า สัมผัสชนิดนี้แสดงให้เห็น

ความสามารถขั้นสูงของผูป้ระพันธ์  ที่สามารถเลือกใช้ถ้อยค าให้มีเสียงอักษรสัมผัสชิดกันได้มาก

ถึง 4 ค า ท าให้บทประพันธ์มีความไพเราะ มากยิ่งขึ้น เช่น ร่อ-ร่า-ร้อง-ไร, ขึ้น-ขี่-ขับ-ขวาง, 

เริ่ม-รัว-เรียก-ร่ า, เร-ไร-หริ่ง-หริ่ง, ลัด-แลง-เล็ง-แล   

 ตัวอย่างที่ 1 จากเรื่องพระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร ตอนที่สุดสาครเป็น

เด็กที่แข็งแรงมาก อายุสิบเดือนแข็งแรงเหมือนสิบขวบ จนกระทั่งสุดสาครอายุได้สามปี ขณะที่

พระฤๅษีก าลังเข้าฌาน สุดสาครก็หนีลงไปเล่นน้ า ปล้ าปลา ขึ้นขี่บนหลังปลาเล่นในน้ า ค าที่ใช้

เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 4 ค า คือ ขึน้-ขี-่ขับ-ขวาง ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  อยู่วันหนึ่งถึงเวลาสทิธาเฒ่า ส ารวมเข้านั่งฌานกุมารหนี 

  ลงเล่นน้ าปล้ าปลาในวารี แล้วขึ นขี่ขับขวางไปกลางชน 

                                                                    (สุนทรภู)่ 

 

 ตัวอย่างที่ 2 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย ตอนที่พลายงาม 

หายไปนางวันทองออกตามหาแต่ก็ไม่พบ ยิ่งใกล้ค่ ายิ่งเริ่มที่จะใจคอไม่ดี มีเหตุการณ์ที่เป็นลางสังหรณ์ ทั้ง

เสียงหมาหอน จักจั่น หริ่งเรไร ร้องระงมไปทั่ว ค าที่ใช้เกี่ยวกับสัมผัสอักษร 4 ค า คือ เริ่ม-รัว-
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เรียก-ร่ า, เร-ไร-หริ่ง-หริ่ง ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 

 

  ยิ่งเย็นย่ าค่ าคลุ้มชอุ่มมัว ยิ่งเริ่มรัวเรยีกร่ าระก าใจ... 

  จักจั่นเจื้อยร้องริมลองไน เสียงเรไรหริ่งหริ่งที่กิ่งรัง 

                                                           (สุนทรภู่) 

 

 ตัวอย่างที่ 3 จากเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย ตอนที่พลายงาม 

เดินทางมาหายายทองประศรี มาถึงก็ให้เด็กส่งที่บ้าน พวกเด็กๆ พอชี้บ้านให้แล้วก็พากันแอบ            

ด้วยความกลัว เพราะยายทองประศรีดุมาก พลายงามก็กลัวเหมือนกัน แต่ก็ค่อยๆเดินเข้าไป 

ค าที่ใชเ้กี่ยวกับสัมผัสอักษร 4 ค า คือ ลัด-แลง-เล็ง-แล ดังบทประพันธ์ตอ่ไปนี้ 
 

 พอถึงบ้านท่านยายทองประศรี พวกเด็กชีเ้รือนใหแ้ล้วแอบแฝง 

เจ้าพลายงามขามจติยังคิดแคลง ค่อยลัดแลงเล็งแลมาแตไ่กล 

                                                               (สุนทรภู่) 

 

ตาราง 3 แสดงจ านวนและร้อยละของการใช้ค าสัมผัส 

 

เรื่อง 

สัมผัสสระ สัมผัสอักษร 

ชิด คั่น 2 ค า 3 ค า 4 ค า 
จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ จ านวน ร้อยละ 

ไชยเชษฐ์ 51 80.95 12 19.05 61 91.04 6 8.96 - - 

พระอภัยมณี 54 81.82 12 18.18 104  81.89 21 16.54  2 1.57 

เงาะป่า 24 85.71 4 14.29 65 92.86 5 7.14 - - 

สังขท์อง 32 68.09 15 31.91 10 100 - - - - 

ขุนช้างขุนแผน 79 84.95 14 15.05 177 81.57 37 17.05 3 1.38 

รามเกียรติ์ 82 82 18 18 282 97.92 6 2.08 - - 

 



บทที่ 5 

 

บทสรุป 

 

หลังจากผู้วิจัยท าวิจัยทุกขั้นตอนเป็นที่เรียบร้อยแล้ว เริ่มตั้งแต่ตั้งโจทย์วิจัย  ก าหนด

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง สร้างเครื่องมือเก็บข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล กระทั่งไปสู่การเสนอ

ผลการวิจัย ส าหรับในบทนี้เป็นบทสุดท้ายของการวิจัย มีสาระส าคัญที่จะกล่าวถึง 3 ประเด็น  

อันได้แก่ 

 1.  สรุปผล 

 2.  อภปิรายผล 

 3.  ข้อเสนอแนะ 

 

สรุปผล 

 การวิจัยเรื่อง “ศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จากวรรณคดีไทยฉบับคัดสรร เพื่อการ

เรียนการสอนในระดับประถมศึกษา” ผู้วิจัยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  

โดยมีวัตถุประสงค์ กล่าวคือ เพื่อศึกษาศิลปะการใช้ค าเชิงสร้างสรรค์จากวรรณคดีไทยฉบับ  

คัดสรร เพื่อการเรียนการสอนระดับประถมศึกษา 4 ประเด็น ได้แก่ การใช้ค าศัพท์ การเล่นค า 

การใช้ค าสัมผัส และการใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติ ผลของการวิจัยนอกจากให้ความเข้าใจ

เกี่ยวกับศิลปะกรใช้ค าเชิงสร้างสรรค์ข้างต้นแล้ว ยังจะเป็นแนวทางในการศึกษาวิจัยในระดับ   

ที่สูงขึน้ และเป็นแหล่งค้นคว้าในการศกึษาและการเรียนการสอนภาษาไทยอีกด้วย 

 การวิจัยครั้งนี้ประชากรคือหนังสือส่งเสริมการอ่านชุดภาษาเพื่อชีวิต วรรณคดีล าน า

ของนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปีที่ 3–6 จ านวน 6 เรื่อง ได้แก่ ไชยเชษฐ์ ตอนธนูดอกไม้กับเจ้าชาย

น้อย (พระนารายณ์ธิเบศร์พบพระไชยเชษฐ์) พระอภัยมณี ตอนการผจญภัยของสุดสาคร 

(ก าเนิดสุดสาคร) เงาะป่า ตอนเรื่องเล่าจากพัทลุง (คนังและไม้ไผ่ไปเที่ยวป่า)  สังข์ทอง ตอน

ก าเนิดผิดพ้นคนทั้งหลาย (ก าเนิดพระสังข์) ขุนช้างขุนแผน ตอนการเดินทางของพลายน้อย 

(ก าเนิดพลายงาม) รามเกียรติ์ ตอนศึกสายเลือด (ศึกไมยราพ) ประชากรดังกล่าว เลือกมาเป็น

กลุ่มตัวอย่างแบบที่ใหโ้อกาสไม่เท่ากัน (Non-Probability Sampling) โดยวิธีการเลือกแบบเจาะจง  

  ผลการวิจัยสรุปได้ 4 ประเด็นหลักๆ กล่าวคือ 

 1.  การใช้ค าศัพท์ มีลักษณะการใช้ 2 ประการ คือ ค าไวพจน์ หมายถึงค าที่มีรูปค า

ต่างกันแต่มีความหมายเหมือนกันหรือคล้ายคลึงกัน ค าไวพจน์ที่เก็บข้อมูลจากเรื่องไชยเชษฐ์  
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คิดเป็นร้อยละ 80.46 เรื่องพระอภัยมณี คิดเป็นร้อยละ 74.47 เรื่องเงาะป่า คิดเป็นร้อยละ 90.00 

เรื่องสังขท์อง คิดเป็นร้อยละ 88.89 เรื่องขุนช้างขุนแผน คิดเป็นร้อยละ 80,76 เรื่องรามเกียรติ์ 

คิดเป็นร้อยละ 77.45 ส่วนการใช้ค าศัพท์สูง หมายถึงค าศัพท์ที่ให้ความหมายลึกซึ้ง สะเทือน

อารมณ์ กวีพยายามเฟ้นหาค าศัพท์ และสร้างศัพท์ขึ้นเพื่อให้เหมาะสมกับเรื่อง และอารมณ์ 

ค าศัพท์สูงที่เก็บข้อมูลจากเรื่องไชยเชษฐ์ คิดเป็นร้อยละ 19.54 เรื่องพระอภัยมณี คิดเป็นร้อย

ละ 25.53 เรื่องเงาะป่า คิดเป็นร้อยละ 10.00 เรื่องสังข์ทอง คิดเป็นร้อยละ 11.11 เรื่องขุนช้าง

ขุนแผน คิดเป็นรอ้ยละ 19.23 เรื่องรามเกียรติ์ คิดเป็นรอ้ยละ 22.55 

 2.  การเล่นค า มีลักษณะการใช้ค า 3 ประการ คือ การซ้ าค า หมายถึง การซ้ าค าหรือ

ซ้ าวลี ได้แก่การเลือกใช้ค าหรือวลีเดียวกันในต าแหน่งที่ต่างกัน มีความหมาย อย่างเดียวกันทุก

ต าแหน่ง การซ้ าค านี้นอกจากจะเกิดความไพเราะทางเสียงแล้ว ยังมุ่งเน้นค าและความหมายให้

เป็นที่น่าสนใจยิ่งขึน้ การซ้ าค าที่เก็บข้อมูลจากเรื่องไชยเชษฐ์ คิดเป็นร้อยละ 8.51 เรื่องพระอภัย

มณี คิดเป็นร้อยละ 8.00 เรื่องเงาะป่า คิดเป็นร้อยละ 17.39 เรื่องสังข์ทอง คิดเป็นร้อยละ 10.20 

เรื่องขุนช้างขุนแผน คิดเป็นร้อยละ 18.88 เรื่องรามเกียรติ์ คิดเป็นร้อยละ 3.48 ในส่วนของการ

ซ้อนค า หมายถึง การน าค าเดี่ยว 2 ค า ที่มีความหมายหรือเสียงคล้ายกันมาเข้าคู่กัน โดย

ต าแหน่งของค าซ้อนอาจอยู่ชิดกัน หรือแยกจากกัน เพื่อเล่นค าล้อกัน การซ้อนค าที่เก็บข้อมูล

จาก เรื่องไชยเชษฐ์ คิดเป็นร้อยละ 91.49 เรื่องพระอภัยมณี คิดเป็นร้อยละ 91.00 เรื่องเงาะป่า 

คิดเป็นร้อยละ 82.61 เรื่องสังข์ทอง คิดเป็นร้อยละ 89.80 เรื่องขุนช้างขุนแผน คดิเป็นร้อยละ 

81.12 เรื่องรามเกียรติ์ คิดเป็นรอ้ยละ 96.52 ส าหรับการเล่นเสียง ของค า ผูว้ิจัยไม่พบข้อมูล 

 3.  การใช้ค าสัมผัส มีลักษณะการใช ้2 ประการ คือ สัมผัสสระ หมายถึง ค าที่มีเสียง

สระเดียวกันและถ้ามีตัวสะกดก็ต้องเป็นตัวสะกดที่อยู่ในมาตราเดียวกันด้วย ในงานวิจัยนี้

หมายถึง สัมผัสในเพียงอย่างเดียว สัมผัสสระชิด หมายถึง สัมผัสที่คล้องจองอยู่ในวรรค

เดียวกัน ผูกสัมผัสติดกันไป ที่เก็บข้อมูลจากเรื่องไชยเชษฐ์ คิดเป็นร้อยละ 80.95 เรื่องพระ 

อภัยมณี คิดเป็นรอ้ยละ 81.82 เรื่องเงาะป่า คิดเป็นร้อยละ 85.71 เรื่องสังข์ทอง คิดเป็นร้อยละ  

68.09 เรื่องขุนช้างขุนแผน คิดเป็นร้อยละ 84.95 เรื่องรามเกียรติ์ คิดเป็นร้อยละ 82.00 สัมผัส

สระคั่น หมายถึง สัมผัสไม่ติดกันมีค าที่ไม่สัมผัสเข้ามาคั่นอยู่ระหว่างกลาง ที่เก็บข้อมูลจากเรื่อง

ไชยเชษฐ์ คิดเป็นร้อยละ 19.05 เรื่องพระอภัยมณี คิดเป็นร้อยละ 18.18 เรื่องเงาะป่า คิดเป็น

ร้อยละ 14.29 เรื่องสังข์ทอง คิดเป็นร้อยละ 31.91 เรื่องขุนช้างขุนแผน คิดเป็นร้อยละ 15.05 

เรื่องรามเกียรติ์ ร้อยละ 18.00 สัมผัสอักษร หมายถึง สัมผัสที่คล้องจองกันอยู่ในวรรคเดียวกัน 

สัมผัสอักษร 2 ค า หมายถึง การน าค าที่มีเสียงพยัญชนะต้นเดียวกันมาชิดกัน 2 ค า ที่เก็บข้อมูล

จากเรื่องไชยเชษฐ์ ร้อยละ 91.04 เรื่องพระอภัยมณี ร้อยละ 81.89 เรื่องเงาะป่า ร้อยละ 92.88 เรื่องสังข์
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ทอง ร้อยละ 100 เรื่องขุนช้างขุนแผน ร้อยละ 81.57 เรื่องรามเกียรติ์ ร้อยละ 91.92 สัมผัส

อักษร 3 ค า หมายถึง การน าค าที่มีเสียงพยัญชนะต้นเดียวกันมาชิดกัน 3 ค า ที่เก็บข้อมูลจาก

เรื่องไชยเชษฐ์ ร้อยละ 8.96 เรื่องพระอภัยมณี ร้อยละ16.54 เรื่องเงาะป่า ร้อยละ 7.14 เรื่องขุน

ช้างขุนแผน รอ้ยละ 17.05 เรื่องรามเกียรติ์ รอ้ยละ 2.08 สัมผัสอักษร 4 ค า หมายถึง การน าค า

ที่มเีสียงพยัญชนะเดียวกนมาชิดกัน 4 ค า ที่เก็บข้อมูลจากเรื่องพระ อภัยมณี ร้อยละ 1.57 เรื่อง

ขุนช้างขุนแผน มีจ านวน 3 ค า คิดเป็นรอ้ยละ 1.38 

 

อภิปรายผล 

1. ข้อค้นพบใหม่ ในการวิจัยครั้งนี้ข้อค้นพบใหม่มิใช่แนวคิดหรือทฤษฎีในด้านศิลปะ

การใช้ค า เพราะศิลปะการใช้ในวรรณคดีไทยเป็นสิ่งที่มีอยู่แล้วและมีความโดดเด่นจนมิอาจหา

ศลิปะการใชค้ าใดเทียบเท่าได้ หากแต่การค้นพบใหม่ในครั้งนี้ คือในข้อมูลวรรณคดีน ามาศึกษา

นั้น เป็นการตัดเฉพาะตอนที่ให้เหมาะสมกับผู้เรียนระดับประถมศึกษา ซึ่งในข้อมูลนั้นมีศิลปะ

การใชค้ าที่เป็นองค์ความรู้ชุดใหญ่ที่ยังสามารถศึกษาได้อีกหลายแง่มุม ทั้งยังสามารถสอนและ

ศกึษาค้นคว้าได้ไม่รูจ้บ 

2. ความเหมือนและความแตกต่างจากงานอื่น จากผลการวิจัยนั้น หากน าเกณฑ ์ 

การใช้ค ามาพิจารณากับงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ไม่ว่าจะเป็นการใช้ค าศัพท์ การเล่นค า การใช้ค า

สัมผัส และการใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติ เมื่อน าไปเปรียบเทียบกับงานวิจัยที่เกี่ยวข้องของ

บุคคลอื่น ทั้งด้านแนวคิดและทฤษฎีไม่มีความแตกต่างกัน ไม่ว่าจะเป็นค าไวพจน์ ค าศัพท์สูง  

การซ้ าค า การซ้อนค า การเล่นเสียงของค า สัมผัสสระ สัมผัสอักษร ก็มีความเหมือนกัน  ดังนี้ 

 2.1.  การใชค้ าศัพท์จะมีใช้อย่างมากมายในวรรณคดีไทย ที่ใช้กันมากมักจะเป็นค าที่ใช้

เรียกแทน คน ช้าง ม้า ดวงอาทิตย์ ดวงดาว ดวงจันทร์ เมือง ห้วงน้ า ต่าง ๆ เหล่านี้ เป็นต้น ค า

เหล่านีม้ักได้รับอิทธิพลมาจากภาษาบาลสีันสกฤตและภาษาเขมรเป็นส่วนใหญ่ 

 2.2.  การเล่นค ามีการใช้ค าซ้ า ค าซ้อน  มาจัดวางไว้ในต าแหน่งใกล้เคียงกัน หรอืในข้อความ 

ที่ตอ่เนื่องกัน โดยใหม้ีความหมายต่างกัน  

    2.3.  การใช้ค าสัมผัส มีการใช้ทั้งสัมผัสสระชิด สัมผัสสระคั่น สัมผัสอักษร 2 ค า 

สัมผัสอักษร 3 ค า และสัมผัสอักษร 4 ค า ในวรรณคดีไทยทั้ง 6 เรื่อง 

 2.4.  การเลียนเสียงธรรมชาติ ค าเลียนเสียงธรรมชาติ เป็นศิลปะการเลือกเฟ้นถ้อยค า

อย่างหนึ่งที่กวีไทยนิยมมาก เพราะค าประเภทนีเ้ลียนเสียงธรรมชาติ เชน่ มีเสียงร้องครวญคราง 

โอยๆ ฮือๆ หรอืเสียงเลียนธรรมชาติอื่นๆ เชน่ โครม ตูม เปรีย้ง  

ข้อเสนอแนะ 
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1. ข้อเสนอแนะในการน าผลการวจิัยไปใช้ มีดังนี้ 

1.1.  การเรียนการสอนวรรณคดีไทยในระดับประถมศึกษาในช่วงที่ผ่านมา มักเป็น 

การสอนให้ผู้เรียนเข้าใจเนื้อเรื่องเป็นส าคัญ โดยผู้สอนจะอ่านหรือเล่าให้ฟังเป็นส านวนของ

ตนเอง ผู้เรยีนเข้าใจเนื้อหาตามภาษาที่ผู้สอนบอก มิได้เข้าใจจากการอ่านของตนเอง ด้วยเหตุนี้

จึงท าให้ผู้เรียนไม่ได้สัมผัสถึงศิลปะการใช้ค าในวรรณคดีมากนั้น ดังนั้นจึงควรน าผลการวิจัย   

ที่พบในครั้งนี้ไปใช้ในการเรียนการสอน เป็นนวัตกรรมการสอนในรูปแบบต่างๆ เช่น ป้ายนิเทศ 

เกม หรอืจัดนทิรรศการ  

  1.2.  ศลิปะการใชค้ าในวรรณคดีเป็นตัวอย่างการใช้ภาษาที่ไพเราะ ประณีต ดังนั้น

ผูส้อนจงึควรน ามาเป็นแนวทางให้ผู้เรยีนในการพูดและการเขียน เช่น การเขียนค าประพันธ์ การ

เขียนค าขวัญ การพูดสุนทรพจน์ หรือการพูดอื่นๆ เพื่อให้ผู้เรียนมีความสามารถในการใช้ภาษา

ที่มศีลิปะอันเป็นการสง่เสริมสุนทรียภาพในบุคคลได้ประการหนึ่ง  

  1.3.  ด้านการเรียนการสอนเราควรฝึกให้เด็กมีส่วนร่วมในกิจกรรมวรรณคดีต่างๆ 

เช่น วันภาษาไทยมีการแต่งกลอนจากง่ายไปหายากตามระดับช้ัน ชิงรางวัล การอ่านท านอง

เสนาะ ชิงรางวัล และจัดการแสดงละครจากเนื้อเรื่องในวรรณคดีเป็นเรื่องๆ ไปตามระดับช้ัน  

จะท าให้เด็กเข้าถึงวรรณคดีได้มากขึ้น 

 

 2. ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 

 2.1.  ควรมีการศึกษาวรรณกรรมสมัยใหม่ เพื่อเปรียบเทียบการใช้ภาษากับ

วรรณคดีเดิม 

  2.2.  ควรมีการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นโดยเฉพาะวรรณกรรมล้านนา เพื่อดู ข้อ

แตกต่างของวรรณกรรมทั้งสอง 

  2.3.  ควรมีการวิจัยเพื่อค้นหาว่าเรื่องไหนที่ผู้อ่านสนใจอ่านมากที่สุด เพื่อท าเป็น

สถิตใินการศกึษาครั้งต่อไป 
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